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PRAGUE rdw
MUSIC WEEK

KONFERENCE | VELETRH | FESTIVAL | AWARDS

WOMEN SHAPING THE INDUSTRY

Letosni roénik bude oslavou zenského elementu v hudbé. Pod heslem ,Women Shaping the

Industry” chceme ocenit stale vétsi zastoupeni zen v hudebnim priamyslu, ukazat aspésné

pribéhy a inspirovat dalsi, aby svou kariérni drahu spojily s hudbou. Prague Music Week ma letos

také ambici stat se vyznamné komplexnéjsim, nabidne Sirsi a interaktivnéjsi veletrh, nové net-

workingové prilezitosti, ale i treba plnohodnotné zazemi pro praci nebo obchodni schuzky tak,
aby na tri dny byl externi kancelari pro kazdého hudebniho nadsence!

OAZA iletos udéluje cenu v kategorii Nejlepsi sound design tuzemské nahravky v ramci Prague
Music Week Awards. Chcete znat vysledky vSech kategorii jako prvni? Prijdte osobné!

4.-6.11. 2026

VYSTAVISTE PRAHA A PRAZSKE KLUBY

|
Editonial

Jsme v poloviné roku 2026 a prichazime
s novym vydanim naseho - Vaseho, tedy spo-
le¢ného diskusniho féra —, ¢asopisu SYNCHRON,
tentokrat jako ,dvojcislo®, ve kterém Vam mimo
jiné nabizime detailnf pohled na priibéh udileni
Audiovizudlnich cen TRILOBIT 2026, které kaz-
doro¢né patri k ddlezitym kulturnim pocinfim
Ceského filmového a televizniho svazu FITES.

Jiz v minulosti vydaval FITES podrobnou
zpravu o pribéhu a vysledcich udélovani Cen
TRILOBIT tiskem v samostatné brozufe. Kromé
tohoto podrobného pohledu Matina Vadase
najdete zaznam slavnostniho vecera téz ve
videozdznamu na webu FITES.

V tomto vydani reflektujeme konkrétnf
a zasadni udalosti audiovizudlni oblasti, od
podminek vyroby pfes autorska prava a kulturni
politiku. Tentokrat jsme se zamérili zejména na
nazory nastupuijicf filmarské generace.

V dnesnim stdle neklidném svété je treba
chranit ovérené zdroje informaci, coz pokladame
za zasadni, a proto zde znacny prostor vénujeme
také podpore nezavislosti Médii verejné sluzby.

Informujeme o Uspésich ceskych profe-
sionald doma i ve svété v tomto obdobi prvni
poloviny roku.

Pfipominame vyroc¢i nékolika vyraznych
umeéleckych osobnosti, zaloZeni filmovych Skol,
MFF v Karlovych Varech, ochranné organizace
autor(l zvukar(l OAZA.

Seznamime vas také s Uvahami z oblasti
audiovize, jak z tvorby minulé, tak sou¢asné.

Synchron, casopis audiovizudlnich tvlrc(
a vykonnych umélcl, rezisér(l, kameramand,
producentl, strfithacd, zvukovych mistrd,
odbornikdl v dabingu a dalsich odbornych pra-
covnikd audiovize a novych médii m Vydava
Cesky filmovy a televizni svaz FITES, z.s.
m Kontakt: Korunovac¢ni 164/8, 1770 00 Praha 7
m Web: www.fites.cz m Kontakt: info@fites.cz
m Cislo Uc¢tu: Fio banka, ¢ U. 2200428617/2010
m Redakce: Viykonny vybor FITES m Korektury:
Liba Hubickova m Obalka: Alegra studio m Gra-
ficky design, sazba, predtiskova priprava: Alegra
studio m Tisk: Agentura AZOR print & media
m Evidence: MK CR, ¢ E 13763 m ISSN 1213-9181
m Produkce a inzerce: Zdena Cermdkova,
+420724 216657, +420730146751 m Expedice:
SEND Predplatné, spol. s r. 0. m Do tisku: 23. 6.
2026 m Predplatné: 600 K¢ (véetné postovného),
pro ¢leny FITES zahrnuto v ¢lenském prispévku.

Slovo piigdsedy

Vazené clenky a ¢lenové FITES, mili ¢tenaf, at uz jste odkudkoli, rad
bych zacal zvesela a optimisticky, ale néjak mi to neleze do pera!
Vzhledem k nesmyslnému zabijeni nevinnych lidi v obou souc¢asnych
konfliktech ve svéte, at uz se napf. jedna o bombardovani skoly plné
mladych déveat v Irdnu ¢i o brutdlni raketovy ttok na détskou nemoc-
nici Ochmatdyt v Kyjevé, pfi kterém zahynula fada déti, nemohu se
tvarit, Ze se nas to nijak nedotyka. Navic ruska agrese proti Ukrajiné
uz trva déle nez celd Velka vlastenecka valka v éfe Sovétského Svazul!
A konec je stale v nedohlednu.

Zato u nas doma je klid a mir, ale kdovi, jak to bude dal. Nicméné
Uplna selanka (idylka) tu také zrovna neni — mam na mysli vladou
navrhované zruSeni koncesionarskych poplatkd vefejnopravnim
méediim a jejich nahrazeni financovanim ze statniho rozpoctu (uz tak
dost zadluzeného), coz by v dusledku znamenalo snadnou moznost
zasahovani statni moci do nezavislého vysilani CT a CRo veetné ovliv-
novani jejich zpravodajstvi a dalsich program(. To ovsem vefejnost,
a zvlasté pak odbornd, nemdize a nesmi dopustit. FITES proto ve spo-
lupraci se Syndikatem novinard usporadal na toto téma ctvrtletnik,
do cela kterého sezval predni odborniky na tuto problematiku a po
dlouhé fundované diskusi podobné snahy odsoudil. (Blize na jiném
misté tohoto ¢asopisu.)

Ale abych nebyl jen zatrpkle negativni, dvé udalosti z posledni
doby mi pro zménu udélaly velkou radost: ta prvni byl pokojny pochod
mnoha tisict demonstrant ,Za svobodu verejnopravnich médii* ze
Staroméstského ndmésti ulicemi centra Prahy az k budové Ceského
rozhlasu na Vinohradech. A bylo to jako mohutna lidska rekal!

A ta druha bylo setkanf absolvent( katedry reZie na FAMU u pfi-
leZitosti 80. vyroci zaloZenf této proslavené vysoké Skoly. Necekané
zajimavy prlsecik nékolika réiznych generaci. Soucasti programu byly
rovnéz projekce vybranych studentskych film@. Myslim, Ze podobna
mila setkani by se méla konat ¢astéji!

ELMAR KLOSS
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|l inoru £ 6 Rada
Fondu Infrastruktura
rozhodla projekt
Casopis Synchron
nepodponit

Redakce Synchronu

v tomto ¢isle oteviené
argumentuje a polemizuje
s rozhodnutim Rady. Tuto
polemiku zvefejnujeme
také Vam, ¢tenarlim
Synchronu.

Media vergjne siuzoy -
snolecna diskuse

91. CTVRTLETNIK FITESU
a SYNDIKATU NOVINARU

Akademicky senat
FMKUTE ve Zling

haji zachovani
nezavislosti
verejnopravnich médi
i v regionech

Odborny filmovy tisk
jako Soucast audiovizualni
infrastruktury

Nékolik vybranych
zahrani¢nich ¢asopisti

Geskd audiovize slavi
mimonadny mezinarodni
(ispech!

Cesko-dansky dokumentarnf
snimek Pan Nikdo proti Putinovi
(Mr. Nobody Against Putin)

ziskal Oscara v kategorii nejlepsi
celovecerni dokumentarni film.

m\\\\“\“‘“’\‘

Kingdom Gome:
Deliverance I

Ceskeé studio Warhorse
ziskalo cenu BAFTA

33. rocnik Ceny Geské
filmové a televizni
akademie CESKY LEV

Poprvé se konal v novém, vétsim
prostoru Kongresového centra
Praha 14. bfezna 2026.

ASOGIAGE BESKTCH
AVERAMAND UDELIL
VYROCNICENY ACK ZA
TVORBU ROKY

Smys! podpory
Uideoner SFA?
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Oslavy 80 et famu
jSou v pingm proudu

Narozeninova akce
v ARCHA+ se blizi

30 Iet SUOSF Pisek

OAZA slavi dvacet Iet

A porad je slyset

SKOLA KONE),
PROFESIONALITA
IAGiNA

OBSAH

AUDIOVIZUALNI
GENY TRILOBIT 2026

Daria Kovalchuk Bc.

studentka FAMU
z Ukrajiny

Mimo zabap v G Startu

Budoucnost filmu
0Gima mladé generace:

nejen dostat slovo, ale
byt skutecné slysena

13. Kameramanske
tny 2026:

intenzivni laboratorni
setkanf filmové praxe
a vyuky ve Zliné

Ndyz Se autorgke
prduo potka se
studenty vuku,
rozhodné neni ticho

Pilotni ezidencni
program ARAS

Projekt Gesky film:

diagnoza misto ankety?

DEN CESKE
LEONARDY 2026

IENY V AUDIOVIZ

\a\\“\“";\“\\\\"\'

BLAHOPREJEME
KVINAMNEND
TIVOTNNNU JUBILEY

MEF Karlovy Vary

Jeden St 2026

FOTOGRAFICKA
UVSTAUA NEMEN
INANEHD
HAMERAMANA

Iznominka na
Bartova Krysane

MUZEURN KARLA
LEMANA

MA SVOII DIGITALNI
FILMOVOU SBIRKU

zornik DRA

digitalizovanych film(
Karla Zemana

Producentska dvana
Nauza Shopmistr*

Himmaker

Gzech Art Photo 2026

\ljstava origindlnich
filmovych kostymi

Opustili nas
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' unoru t.1 Se Rada Fondu Infrastruktura
rozhodla projek casopis synchron nepodporit

RADA FONDU SE ROZHODLA PROJEKT SYNCHRON
NEPODPORIT. PERIODIKUM JE DLOUHODOBE
HODNOCENO JAKO INTERNI SPOLKOVA TISKOVINA
S LOKALNIM VYZNAMEM, KTERA SLOUZI
PRIMARNE POTREBAM UZKE CLENSKE ZAKLADNY
A POSTRADA SIRSI PRESAH DO FILMOVE

OBCE. PROJEKT VYKAZUIE ZNAMKY
STAGNACE, CHYBI MU INOVATIVNI PRISTUP
A SCHOPNOST REFLEKTOVAT AKTUALNI STAV

OBOROVYCH MEDIL. ZASADNI VYHRADOU
JE ROVNEZ EKONOMICKA NEEFEKTIVITA
VYNALOZENYCH PROSTREDKU V POMERU

K REALNEMU DOPADU TITULU.

ZADOST NEPREDKLADA VIZI, KTERA
BY OSPRAVEDLNILA VEREINOU
PODPORU V KONKURENCI MODERNICH
A OTEVRENYCH MEDII.

RADA FONDU INFRASTRUKTURA ROZHODLA PROJEKT CASOPIS SYNCHRON NEPODPORIT

Redakce Synchronu v tomto Cisle oteviené argumentuje
a polemizuje s rozhodnutim Rady. Tuto polemiku zverejiujeme
takeé Vam, ctenarim Synchronu.

Synchron ma odlisnou roli ve srovnani se zamérenim stavajicich médii, které se vénuji
audiovizualni scéné viceméné v zaméreni na filmova audiovizualni dila, jejich uplatnéni
v lokalni distribuci, a pripadné jejich ucasti na zahranicnich festivalech.

Synchron reflektuje situaci a nazory profesionaltl z prostiedi audiovizualnich obort napFic,
pro jejich vzajemnou informovanost i pro historickou pamét. Je Sirokospektralni, 98 % jeho
obsahu je reflexi nazoru celé rozsahlé profesionalni obce a dava ji prostor k vyjadreni.

Casopis je distribuovan at jiz tiskem nebo pies web FITES DO CELE SIROKE AUDIOVIZUALNI
OBCE, vCetné instituci a zastupitelské verejnosti.

SYNCHRON nereflektuje oborova média, ale reflektuje situace a publikuje nazory
profesionalli v AVD oboru pro vzajemnou informovanost i pro historickou pamét.

0d pocatku existence ¢asopisu, a zvlasté v poslednich letech, je tento prostor otevien a také
aktivné vyuzivan k vzajemné informovanosti prostrednictvim Zivych vztaht a reakci mezi
casopisem a AVD odborniky.

Vzhledem k omezenym finan¢nim prostredkiim nemiizeme SYNCHRON vydavat castéji
a reagovat tak na vsechny aktuality z oblasti audiovize, ale pouze na ty, které maji predevsim
vyznamovy presah.

V prubéhu predchozich vydani je zietelné, ze profesionalové, vCetné zacinajicich, ve velké
ruznorodosti nabizeny prostor vyuzivaji, a také ho sami vyhledavaji.

Kdyby nebyl pro né zajimavy, nepublikovali by. Tyto publikované ,diskuse a informace®
kultivuji AVD oblast a informuji ,,od zdroje® i oborové instituce véetné verejné spravy.

Vize? SYNCHRON je solitér, ktery neusiluje o ,,konkurenci®, ale o poctivé informovani a interakci

se vSemi, kdo pracuji v oblasti audiovize nebo se o ni blize zajimaji. Mapuje soucasné problémy

i ispéchy tviirci v dané oblasti, usiluje o kontinuitu, jejiz vyznam je dnes obzvlast diilezity, umoznuje
a podporuje vzajemnou vymeénu nazorl, zaméruje se na hodnoty, jakymi jsou profesionalita, svoboda
nazoru a chapani vlastni prace jako ¢innosti proti jakémukoli bezpravi.

Zadatel-vydavatel zavérem

Ktera dalsi oteviena a moderni média v nasem AVD prostiedi se vénuji diskusi mezi
profesionaly?

Synchron ma svoji historickou existenci, profesionalni zakotveni, institucionalni legitimitu, jako
jsou strukturovaci nastroj profesniho ekosystému, prostor pro nezbytnou odvétvovou debatu,
nastroje pro reflexi audiovizualni politiky...

REDAKCE
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Zodpovedna zemé se snazi udrzet silu
medii verejné sluzby nejen v dobach
dobrych, ale i v ¢asech zlych.

Aktualni situaci Ceskych medii vefejné
sluzby Fesili v podvecer 22. 4. (iCastnici
panelove diskuse, kterou ve spolupraci
s filmovym a televiznim svazem FITES
zorganizoval Syndikat novinard CR.

Symbolicky se tak stalo v den,
kdy pracovnici ceskeé televize a ceského
rozhlasu vstoupilido casove neomezené
stavkové pohotovosti na protest
proti aktualni podobé nového zakona
predkladaného vladni trojkoalici.

Z diskuse:

Filip Rozanek, Medidlni analytik

Medidlni analytik Filip Rozanek
predstavil modely financovani médif
verejné sluzby v Evropé s jejich pozi-
tivy i negativy a odpovidal na otdzky
k jejich pripadné prenositelnosti
do ceského medidlniho, legislativ-
niho i spolecenského prostredi.

Potvrdil, Ze pozitiva stavajiciho
zplsobu financovani Ceské tele-
vize a Ceského rozhlasu zatim
nebyla prekondna, skytaji obéma
médiim maximdalni moZnou miru
ekonomickeé i tvlir¢i svobody, coZ by
v piipadé financovani ze statniho
rozpoctu nemuselo platit: ,Méjme na
pameéti obecné pravidlo - kdo platf,
ten rozhoduje.

Tam, kde je politickd kultura
nizsi a kde skutecnd motivace
politik( zistdvd skryta za tim, co
fikaji verejné, ale redlné si s danym
médiem jen chtéji vyridit ucty, mize
financovdni ze stdtniho rozpoctu

SYNCHRON ‘1*2026

Pavol Szalai, vedouci prazské
kanceldre Reportérii bez hranic (RSF)

velmi snadno vést k autocenzure
téchto médii nebo k jejich osla-
benf do té miry, Ze nebudou moct
plnit vefejnou sluZbu tak, jak se od
nich ocekavd.”

Tento fakt potvrdil i Pavol Szalai,
vedouci prazské kanceldre Repor-
térd bez hranic (RSF). Pravé tato
organizace ve své studii z lorfiského
roku doporucuje cesky model finan-
covani jinym zemim jako Uspésny
a hodny napodoby. ,Dnes, kdy v celé
Evropé celime oligarchizaci médif,
propagandé, dezinformacim a digi-
talnfm algoritmdm, je role médif
verejné sluzby nezastupitelnd®, uvedl
Pavol Szalai. Soucasné pripomnél
roli téchto médif ve vyjimecnych
situacich, jako jsou napf. valetné
konflikty, Zivelné pohromy ¢i jiné
mimoradné udalosti. Na potrebu
nezavislé Ceské televize upozor-
nili také dalsi panelisté — filmovy

‘ MEDIA VEREINE SLUZBY

Ivana Sulakova, predsedkyné Syndikdtu

novindri

producent Marek Novak a rezisér
a scenarista Roman Vavra. Zd(raznili
predevsim jeji Siroky tv(rci zabér
v oblasti audiovize a nekomercni
zaklad. ,Jejich podstatou je sluZzba
verejnosti. Ve srovndni se soukro-
mymi médii md Ceskd televize oblasti
audiovize pridanou hodnotu - nejde
u ni primdrné o komerci, ale o obsah,
ktery otevird a pojmenovdvd dileZité
spolecenské jevy, napriklad socidiné
relevantnif témata®, uvedl Novak.

Predsedkyné Syndikatu novinarl
Ivana Suldkova v této souvislosti
pfipomnéla nezastupitelnou roli
Ceského rozhlasu a Ceské televize
také v oblasti zpravodajské a publi-
cistické, a to v souvislosti s faktem,
7e na regiondlnf studia novy ndvrh
zakona nepamatuje vilbec: ,CRo a CT
jsou casto jedinymi médii, které se
zajimajf o Zivot i v téch nejodlehlejsich
cdstech nasi zemé. Copak tamni oby-

U

Roman Vavra, filmovy reZisér

vatelé nemajf také prdvo na informace
a na prosazovdni své obcanské vile?
Kdo bude resit jejich problémy, kdyZ se
o nich zbytek spolec¢nosti, ani politici,
kteri maji rozhodovaci pravomoci,
vibec nedozvédi?*

U¢astnici panelové diskuse se
shodli v tom, Ze skutecné relevantni
medialni zakon nem(Ze vznikat bez
nezbytné konzultace s odbornou
verejnosti, tak, jak je tomu v pfi-
padé aktudlniho vladniho navrhu.
Shodli se, 7Ze budou spole¢né usilo-
vat o zapojeni odborné verejnosti,
kterd mulze nastavit redlny ramec
skute¢né smysluplného a zodpo-
védné zpracovaného zakona napl-
nujiciho vsestranné potfeby meédif
vefejné sluzby a obcan(l této zemé.
Cil je pritom jasny - tv(rci a ekono-
mickd svoboda s predvidatelnym
financovanim coby zakladni sta-

| 7ives

S Covi tmery o tebevimml vras

Marek Novak, filmovy producent

vebni kameny. Soucasné ale zd(-
raznili nezbytnost zapojeni laické
verejnosti, coby sily, kterd miize ve
findle ovlivnit rozhodovani zdko-
nodarcl. I tém, kteff nemaji blizko
ke svétu meéedif, je tfeba ddsledné
a trpélivé vysvétlovat nejen velkou
§ifi, pestrost i dostupnost sluzeb,
které média verejné sluzby nabizeji,
ale také jejich nezastupitelnou roli
pfi zachovavani nasich narodnich
kulturnich hodnot.

Z/DROJ FOTO K CLANKU FITES

Celou diskusi najdete na
https://www.youtube.com/
watch?v=j_6KVgbMauk

nebo na
https://youtube.com/@fitescha-
nnel?si=P5B_SQehz4TVCSxP



https://www.youtube.com/watch?v=j_6KVqbMauk
https://www.youtube.com/watch?v=j_6KVqbMauk
https://youtube.com/@fiteschannel?si=P5B_SQehz4TVCSxP
https://youtube.com/@fiteschannel?si=P5B_SQehz4TVCSxP

Akademicki senat ¢

FMIKUTE ve Zline

M achousn
Nezavislosti

UBrejnopravnich medii

|V Pegionech

Regiondlni studia Ceské tele-
vize i Ceského rozhlasu jsou pro nas
ddlezitymi partnery. Bez regiondlnich
redakci totiz verejnopravni média
prestavaji byt skutecné verejna.
Zajisténi plurality a vyvazenosti infor-
maci zachovavd pestrost pohledd,
coz vefejnopravnim médiim uklada
zakon. Bez hlas(l z region( realné
hrozi centralizace vefejné debaty
a informacni poust.

Rychlost a kvalita informovani pfi
krizich (povodnich, havariich, epide-
mifch) je diky regionalnim redakcim
vysoce expertni - maji okamzité
kontakty a znalosti terénu. Hraji
ddlezitou roli v prevenci rozmachu
dezinformaci a Sifenf neovérenych
zprav. Podpora regiondlni identity
a kultury posiluje kulturni rozmani-
tost 1 mistni ekonomiku. Medialnf
ekosystém mimo Prahu potfebuje
posilovat, aby nedochdzelo k odlivu
talent( a tvdrc(.

Zachovani regional-
nich redakci je klicové pro
zajisténi plurality a demo-
kracie mimo centrum pre-
devs&im proto, Ze zlepSujf
krizovou informovanost,
kontroluji lokalni moc,
posiluji dlvéru verej-
nosti, chrani regionalni
identitu a garantuji rov-
nost pristupu k verejné
sluzbé.

V souladu s jednim
z Uvodnich ustanoveni
zakona o vysokych Skolach,
které maji plnit ,aktivni roli
ve vefejne diskusi o spolecen-
skych a etickych otazkach, pfi
péstovani kulturnf rozmanitosti
a vzajemného porozumeéni, pfi utva-
fenf obcanské spolecnosti a pripravé
mladych lidi pro Zivot v ni*, Zadame
zachovani financni i obsahové neza-
vislosti vefejnopravnich médif.

SYNCHRON | 1—2026

V . . rv . r v
' Univerzita Tomase Bati ve Zliné

Akademicky senat FMK UTB ve Zliné
vyjadfuje nesouhlas se zménami, které hrozi
vefejnopravnim médiim - Ceské televizi
a Ceskému rozhlasu. Snizenf jejich rozpoct(
pfedstavuje realnou hrozbu drastického
poklesu kvality.

‘AKADEMICKY' SENAT FMK UTB VE ZLINE

PRipojujeme nazary
studentd UTB k tématu.

Denisa Vogel

studentka 2. ro¢niku specializace
Rezie a scenaristika na ateliéru
Audiovizualni tvorba FMK UTB

Dnes v$e nékomu patii.
Lesy, louky, potoky. V tomto mofi
soukromého vlastnictvi a soustfe-
dénf se na nase individudlni sveéty
jsem nucena drZet se zuby nehty
o ty posledni kapky kolektivniho
majetku. Verejnopravni média jsou
nase. Je to nas hlas a musi zlstat
nads. Kazdy ma narok se verej-
nopravnich meédif ucastnit. Je to
dar a neuvéritelnd rarita v kontextu
lidské historie. Pokud nez(istane
v nasich hrdlech, tak jen
mala skupina bude zase
moci rozhodovat,
kdo ma pravo jej
otevrit, rozeznit
a jak nahlas.
Nenechme
si ho vzit.

Filip Seidl

student 2. ro¢niku specializace
Rezie a scenaristika na ateliéru
Audiovizualni tvorba FMK UTB

Mame problém? Zrusit.
Glosa o soucasné situaci vefejno-
pravnich médif v Ceské republice.
Domnivate se, 7ze se vyrazné
rozristd problém zavislosti na rliz-
nych navykovych latkach? Pojdme je
vsechny zakazat. Mate pocit, Ze déti
a mladistvi trdvi na socidlnich sitich
piilis volného casu, ¢imz si kazi pred-
stavy o svété a dekultivuiji? Prijde
vam, Zze nase soucasna vefejnopravni
média neplni svou Ulohu dostate¢né
objektivné, nezdvisle a kvalitné?
Napada mé idedlni feseni — zrusme
koncesionarské poplatky, nebo even-
tualné rovnou celou televizi a rozhlas.
Verejna debata ocividné dospéla
k takové polarizaci a vyostrent, Ze jsme
uz uplné vyradili sympaticky koncept
mezilidské komunikace. Rikd se mu
kompromis. Ceska televize i Cesky
rozhlas se uz v fadé pripad(l dopustily
preslapll réizného typu. Ano, nechme
vefejnopravni média pod co nejvétsim
drobnohledem. Kritizujme, hodnotme,
diskutujme o tom, co televize i rozhlas
déla. Ale kdyZ nastanou problémy,
pojdme se spolecné zabyvat jejich
jednotlivym fesenim, namisto odkop-
nuti debaty k instantnimu zdkazu.
Nékdo by mohl namitat, ze Ceska tele-
vize ani Cesky rozhlas se prece nerusi.
Pouze prechazeji pod jiny zplsob
financovani. Ja to ale bohuZzel nedo-
kazu vnimat jinak neZ jako prvni krok...
Vsichni totiz budeme tato média platit
porad, jenom tentokrat v ramci nasich
dani. Jeding, co se tudiZ podle tohoto
nového zakona zméni, bude sfla, jakou
bude vlada na verejnopravni média
mit. A ted hadejme, co se tak na prvni
dobrou nabizi, aZ si soucasni vliadni
predstavitelé usmysli, Ze je televize
ani rozhlas moc neposloucha? Staci
se vratit zpatky k nadpisu této glosy.

Martin Bartosek
student 3. ro¢niku ReZie
a scenaristiky

Vefejnopravni média v ohrozeni.

V dubnu 2026 se Ceska republika
ocitla v centru intenzivni spole-
Censké debaty, kterd zasahuje
samotné zaklady demokratické
kultury a medialni krajiny. Vladni
navrh na radikalni zménu finan-
covani Ceské televize (CT) a Ces-
kého rozhlasu (CRo) - konkrétné
Uplné zruseni koncesionarskych
poplatkd a jejich nahrazenf
pfimymi dotacemi ze statnfho
rozpoctu - vyvolal vinu odporu
nejen u odborné vefejnosti, ale
i u nastupujici generace tvlrcd.
Pro studenta rezie a scenaristiky
neni tato otazka pouze politickym
¢i ekonomickym tématem; je to
otdzka budouci existence pro-
storu pro svobodnou, nekomerc¢ni
a umélecky ambicidzni tvorbu.

Tim, Ze obcan plati poplatek
pfimo médiu, a nikoliv skrze dané
statu, vznika financni bariéra, ktera
chrani redakeéni a tvlrdi nezavislost
pred politickymi tlaky.

V kontextu student(l UTB ve
Zliné je ddlezité zminit programy
jako Maraton studentskych film(
nebo pitchingy, které CT porada
pro studenty filmovych &kol. Tyto
iniciativy jsou prvni branou do pro-
fesiondlntho sveéta. Pokud dojde
k oslabeni financovani CT, budou
to pravé tyto ,okrajové® a zacinajici
projekty, které budou zruseny jako
prvni. VIna protest(l, kterd vyvrcholila
22. dubna 2026 pod heslem ,Média
nedame®, ukazala, Ze mlada generace
si rizika uvédomuije.

Pokud dovolime, aby se z nich
stala rozpoctova kapitola ovladana
politiky, ztratime nejen kvalitnf zpra-
vodajstvi, ale i svobodu vypravet pii-
béhy, které nejsou urceny k prodeji,
ale k zamysleni.


https://www.ceskatelevize.cz/
https://www.ceskatelevize.cz/
https://portal.rozhlas.cz/

Bara Castlova

studentka 2. ro¢niku specializace
Rezie a scenaristika na ateliéru
Audiovizualnf tvorba FMK UTB

Nedat média, znamena nedat nas.
Predstavte si byt svobodni.. Nenf to
tak tézké, ze? Vétsina z nas se do
svobody narodila, jini si ji vybojovali
anéjakou tu chvili se ji snazi utuzovat.
Pak jsou tady ti, co ji chtéji ztéZovat.
Kdo by tusil, Ze nicit vybojované bude
nejvynosnéjsi..? Znepfiistupriovat to,
Co si nese nejvétsi pristupnost a pro-
stupnost, zatimco by si clovek fekl,
Ze jde o blbost — a vlastné to nevy-
vracim, je to blby. Zestatriovat rodiny
,Chapu®, je to zaklad statu. Chvili to
bylo s nemocnicemi. Kdo by tusil,
Ze lidska nemohoucnost a nestésti
jsou nejvynosnéjsi.. Nemohoucnost
je stav absolutni télesné a dusevni
slabosti. Taky je to stav, ktery by si
nejeden politik mél doprat. Aspon
na chvili, v ten moment, kdy se roz-
hodne opét ztéZovat. Vefejnosti prava
zbavovat. A kfivé informovat. Kdo by
tusil, Ze nemohoucnost nékterych
politik(i by pro vefejnost byla nej-
vynosnéjsi.. Nedat média znamena
nedat nas. Nase pozornost, postoje
a nazory jsou to nejdrazsi, utocit na
né nejvyhodnéjsi, protoZe jde o ménu
na trhu nejvynosnéjsi. Nedat média,
znamena nedat nds. Predstavte si byt
svobodni? Je to ¢im dal tézsf, Ze?

Madeline Koch

studentka 2. ro¢niku specializace
Rezie a scenaristika na ateliéru
Audiovizualni tvorba FMK UTB

Cena za nezavislost.

Proc¢ financovani médii nenf jen otaz-
kou penéz. Média maji v moderni
spole¢nosti zasadni vyznam. Ovliv-
nuji zplsob, jakym vnimame svét,
formuji verejné minéni a prindsej
informace o politice, ekonomice, kul-
tufe i béZzném déni. V dobé internetu
a socialnich sitf jsme informacemi
doslova zahlceni, a proto je stdle ddile-
zdroji a neovéfenymi nebo manipu-
lativnimi zprdvami. Verejnopravni
média nejsou zaloZena primarné za
Ucelem zisku, ale maji slouZit verej-
nosti. V Ceské republice Ceska tele-
vize i Cesky rozhlas. Jejich hlavnim
poslanim je poskytovat objektivni,
ovérené a vyvazené informace, pod-
porovat kulturni hodnoty, vzdélavani
a nabfdnout obsah i pro skupiny
obyvatel, které nejsou pro komer¢ni
média ekonomicky zajimavé. Napfi-
klad dokumentarni tvorba, vzdélavaci
porady, diskuse o spolecenskych
tématech nebo vysilani pro déti, seni-
ory ¢ narodnostnf mensiny.

Pokud by vefejnopravni média
byla financovana pfimo statem, zna-
menalo by to, Ze o jejich rozpoctu by
pravidelné rozhodovali politici.

V dobé Ssifenf dezinformaci,
fake news a algoritm(l socidlnich siti
potfebujeme stabilnf a dlivéryhodné
zdroje informaci vice nez dfive. Nejde
tedy pouze o debatu nad poplatky
nebo rozpoctem, ale o mnohem Sirsf
otazku: zda chceme spolecnost, ve
které budou média schopna neza-
visle informovat a kontrolovat moc.
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KY SENAT FMK UTB VE ZLINE

Daniel Kristek
student 2. ro¢niku specializace Rezie
a scenaristika na ateliéru Audiovizu-
alni tvorba FMK UTB

Minutova hra.

DEBATA RYCHLOSTI BLESKU aneb
Padd rozpocet, néco si prej!
MODERATORKA - jemny a tichy
hlas, MAJOR ZEMAN - autenticky

hlas, LUDAN Z MOSTU - autenticky
hlas, VACLAY MORAVEC - autenticky
hlas, EMANUEL MORAVEC - auten-
ticky hlas

INT. STUDIO. DEN. 2. Potlesk publika,
piskani a ivodni znélka.

MODERATORKA: Pékné odpoledne,
mili posluchadi, vitdme vas u nedélni
bleskové debaty, kde Fesime palciva
témata do jedné minuty.

VACLAV MORAVEC: Jedné minuty?
MODERATORKA: Ano pane Moravce,
do jedné minuty.

VACLAV MORAVEC: Pro¢?
MODERATORKA: Seskrtali nam
rozpocet, pravé vy byste to mel
nejlépe védét. A prosim, pfestante
se furt ptat, toto nejsou Vase Otazky.
Z publika je slyset zabucent.
MODERATORKA: Takze pokud dovo-
lite, tak predstavim hosty. Po mé
pravici vitdm hosty — Majora Zemana
a Ludana z Mostu.

MAIJOR ZEMAN: Cest.

LUDAN: Dycky host! Sdlem se ozyvd
potlesk.

MODERATORKA: A po mé levici bratfi
Véaclav a Emanuel Moravcovi. Sdlem
se ozyvd potlesk.

EMANUEL MORAVEC: KdyZ dovolite,
tak tento buzerantsky skréek nenf
m(j bratr.

VACLAV MORAVEC: Co si to
dovolujete?

MODERATORKA: Pane Moravce, fekla
jsem uZ zadné otazky!

VACLAV MORAVEC: A vam tohle
prijde normalni?

MODERATORKA: Tak bohuzel,
musime vam vypnout mikrofon.
Sdlem se ozyvd potlesk a pokfiky.
MODERATORKA: Pane Zemane, méla
by byt televize znovu statni?

MAJOR ZEMAN: 13 se domnivam,
soudruzko moderatorko, Ze televize
by méla byt pfedevsim lidova a nej-
lépe barevna.

MODERATORKA: TakZe jste pro zru-
Seni koncesionarskych poplatkd?
MAIJOR ZEMAN: 13 jsem pfede-
vsim pro to, aby nam v televizi uz
nepoustéli ten strip cheese, jako

v Sedesatkach.

LUDAN: No pockejte, to by mé
zajimalo, pane magore, ste fakt
asexualni?

MAJOR ZEMAN: (fve) Vidite to? To je
pfesné vono, ale ja vam feknu, necht
odpadne, ¢o je kolisavé. V sdle je
slyset zapiskant.

MODERATORKA: Tak bohuzel i panu
Zemanovi jsme nuceni vypnout jeho
mikrofon, ale pane Ludane...
LUDAN: Ludku mi maze$ Fikat.
MODERATORKA: Ano tedy, pane
Ludku, vy jste chtél jesté néco Fict,
pokud se nemylim.

LUDAN: Jo, no mé zauijalo, co Fikal
tady pan magor Zeman, s tou barev-
nou televizi, vite?

MODERATORKA: Ano, to je skvélé
téma. Vy jste iniciatorem hnutf
Snéda tisen, hovofime tedy o vyva-
zenf obsahu i pro mensiny?

LUDAN: No to ani ne, spi& sem chtél
jako fict, ze mé fakt serou ty ¢erno-
bily filmy pro pamétniky. Sdlem se
znovu ozvalo pisknuti a Ludkiv hlas
byl prerusen.

MODERATORKA: Tak mili pratelé,
nastésti nam prave dosly penize

a tudiz dneéni bleskova debata
konci. Pokud byste si nas chtéli
naladit pristi nedéli, tak to zkuste

a uvidime. Zatim nashledanoul!
Sdlem se ozyvd znélka poradu. Divdci
tleskaji.
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1V filmovy tisk
IGast audiovizualni
PUKTUPY

Odborné filmove casopisy a trade média predstavuj
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ddlezitou soucast narodni i mezinarodni audiovizualni
infrastruktury. Neplni pouze informacni funkci, ale podileji
se také na vytvareni profesnich siti, obéhu informaci,
kulturnireflexiiekonomicke stabilité filmového pramyslu.
V zapadni Evropé a USA funguii dlouhodobé jako klicovy
nastroj komunikace mezi producenty, distributory, sales
agenty, festivaly, fondy a provozovateli kin. Zaroven
prispivaji k mezinarodni viditelnosti filmd a k budovani
kulturni prestize jednotlivych kinematografii.

V odborném filmovém tisku lze rozli-
Sit nékolik zakladnich typologif. Prvni
skupinu tvorf trade média a B2B tisk,
napriklad Le Film francais, Screen
International, Variety nebo The
Hollywood Reporter. Tato média se
zaméruji na ekonomiku audiovize,
box office, financovani, koprodukce,
distribuci, festivalové strategie nebo
streamingové platformy. Jejich
publikum tvoff predevsim profesio-
nalové z oboru. Diky pravidelné pub-
likaci umoznuijf rychly obéh informaci
a vytvarejf spole¢ny jazyk mezinarod-
nfho audiovizudlniho trhu.

Druhou kategorii predstavuji
kritické a cinefilni ¢asopisy jako
Sight & Sound, Film a doba nebo
polské Kino (Ekrany). Tyto publikace
se orientujf na filmovou kritiku, teorii,
estetiku a historii filmu. Nep(sobi pri-
marné jako ekonomickd infrastruk-
tura trhu, ale podileji se na utvareni
filmového kanonu, kulturni paméti
a legitimizaci filmu jako umélecké
discipliny.

Dalsi skupinu tvorf institucio-
nalni média financovana verejnymi
fondy nebo evropskymi programy,
naptiklad Cineuropa, Film New
Europe, Czech Film Magazine nebo

slovensky Film.sk. Jejich cilem nenf
komer¢ni zisk, ale podpora evropské
audiovizualni politiky, propagace
narodnich kinematografif a rozvoj
mezinarodni spoluprace.

Specifickou kategorii predsta-
vuji profesni média, mezi ktera patfi
Cesky Synchron. Tento typ publikaci
reflektuje problémy filmového sek-
toru, pracovni podminky, autorska
prava nebo kulturni politiku. Nema
vyrazny komerc¢ni ani mezinarodni
charakter, jeho vyznam vsak spociva
v podpore vnitini debaty uvnitf pro-
fesni komunity.

Odborna filmova meédia jsou
dalezita, protoze vytvareji zakladni
informacnfi infrastrukturu audiovizu-
alntho prdmyslu. Producenti, distri-
butori i festivaly potfebuijf kontinualni
pristup k datlim, trendim a informa-
cdm o financovani. Pritomnost filmu
v médiich typu Screen International
nebo Variety navic ¢asto zvysuje jeho
legitimitu a podporuje festivalovou ¢i
distribuc¢ni kariéru.

Ve stfedni Evropé je situace
odlisnd od zapadni Evropy. Ceska
republika ma silnou tradici filmové
kritiky reprezentovanou napfiiklad
¢asopisem Film a doba, chybi ji

vsak silné a komercné stabilnf trade
médium srovnatelné s Le Film
francais nebo Screen International.
Informace jsou rozptylené mezi insti-
tuce, festivaly, newslettery a socialni
sité, coz oslabuje koordinaci sektoru
i jeho mezinarodni viditelnost.

V tomto kontextu ma Synchron
specifickou a dleZitou roli. Jeho
hlavni prednosti je profesni autenti-
cita a blizkost samotné filmové komu-
nité. Reflektuje konkrétni problémy
sektoru — od podminek vyroby pfes
autorska prava az po fungovani verej-
nych fond( a kulturni politiky. Diky
mensi zavislosti na komercni reklamé
si zaroven zachovava prostor pro kri-
tickou reflexi a analyticky pristup.

Celkové lze fici, ze odborny fil-
movy tisk plni nejen informacni, ale
také kulturni, ekonomickou a insti-
tuciondlni funkci. Zatimco zapadni
Evropa disponuje silnymi trade meédii
propojenymi s mezinarodnimi trhy
a festivaly, stfedni Evropa z(stava
vice zavisla na vefejnych institucich
a profesnich iniciativach. Ceské pro-
stfedi nadale postrada centralizované
B2B médium s evropskym dosahem,
coz vytvaii prostor pro dalsi rozvoj
odborné audiovizualni komunikace.

‘ ODBORNY FILMOVY TISK

 CYNTHIA
ERIVO

Plus: Inside SXSW Londes

Variety

Nejvlivnéjsi globalni prlimyslové médium
pokryvajici film, televizi a streaming. Cha-
rakteristické specifickym ,Variety slangem®
a silnym vlivem v Hollywoodu.

Rok zalozeni 1905

Jazyk anglictina

Periodicita tydenik + digitalni platforma
Naklad cca 85300

Financovani  reklama, predplatné, eventy
Cena cca 250-500 € / rok

Web: https://variety.com

NEekolik vybranych zahranicnich éasopisi

(vice informaci najdete na www.fites.cz)

Serazeno podle roku zalozeni
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Sight & Sound

Prestizni britsky kriticky ¢asopis vyddvany
BFI, zameéreny na filmovou historii, teori
a kritiku. Referencni titul filmové kultury
znamy zejména diky Zebticku ,nejlepsich
film{ vSech dob®

Rok zalozeni 1932

Jazyk anglictina

Periodicita ~ mési¢nik

Rozsah 80-120 stran

Naklad cca 30000+

Financovani  BFI, pfedplatné, reklama
Cena cca 80-150 € / rok

Web: https://www.bfi.org.uk/sight-and-sound

Le Film francais

Klicovy trade magazin francouzského filmo-
vého priimyslu, zaméreny na ekonomiku
filmu, navstévnost kin, produkci, distribuci
a kulturni politiku. Funguje jako interni
komunikacni ndstroj francouzské audiovize
jiz od roku 1944 a sehral dleZitou roli pfi
povalecné rekonstrukeci filmového sektoru.

Rok zalozeni 1944

Jazyk francouzstina

Periodicita  tydenik

Rozsah 40-80 stran

Naklad nékolik tisic vytiskd
(nezvefejnéno)

Financovani predplatné, reklama, odborné
akce

Publikum producenti, distributofi,
instituce, kinafi

Cena cca 300-600 € / rok

Web: https://www.lefilmfrancais.com
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AUDIOVIZALNI
CENY TRILOBIT
28. LEDNA 2026

CZECHINV PAREZI,
POCTA VERE CHYTILOVE

Synchron

(vydava Cesky filmovy a televizni svaz
FITES v dobé zaloZeni pod nazvem Filmové
a televizni noviny, pod nazvem Synchron od
r.2002)

Intern{ profesni platforma reflektujici aktu-
alni problémy ceského audiovizudlniho sek-
toru, autorska prava a kulturni politiku.

Rok zaloZzeni 1967 (pod nazvem Filmové
a televizni noviny vychazel do
1970 —; politicky zakaz, znovu
od 1991, od 2002 pod nazvem

Synchron)
Jazyk Cestina
Periodicita ~ 2x za rok
Distribuce  profesni sit v¢. zainteresovanych

veiejnych instituci

Financovani FITES + institucionalni podpora

Cena zdarma

Web: https://www.fites.cz

Screen International

Jedno z nejvlivnéjsich svétovych B2B médii
zamérenych na filmové trhy, festivaly, sales
a koprodukce. Festivalova c¢isla jsou distri-
buovana pfimo v Cannes, Berliné ¢i Torontu.

Rok zalozeni 1975

Jazyk anglictina

Periodicita ~ cca 10 Cisel rocné + festivalova
vydani

Rozsah 40-100 stran

Ctenost cca 34000 print /
76 000 digitalni

Financovani predplatné, reklama, partnerstvi

Cena cca 300-700 € / rok

Web: https://www.screendaily.com
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Blickpunkt Film
Hlavni trade magazin némeckého trhu
pokryvaijici film, televizi a audiovizualni pri-
mysl v DACH regionu.

Rok zalozeni 1976

Jazyk némcina

Periodicita tydenik

Rozsah 40-70 stran

Naklad 8000-10000
Financovani predplatné, reklama
Cena cca 300-500 € / rok

Web: https://www.blickpunktfilm.de
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Kino-Ikon

Hlavni slovensky intelektudlni filmovy ¢aso-
pis zaméreny na estetiku, teorii a déjiny
filmu.

Rok zalozeni 1996
Jazyk slovenstina
Ctvrtletnik

Periodicita

Financovani granty, instituce
Cena cca 30-60 € / rok

Web: https://www.kinoikon.sk
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Film New Europe Cineuropa

Hlavni industry platforma pro stredni
a vychodni Evropu propojujici regionalni
produkce s mezinarodnim trhem. Vyznamna
zejména pro koprodukce a fondy.

Jazyk angli¢tina

online + festivalové tisténé
specialy

Format

Rozsah speciall cca 40-100 stran

Czech Film Magazine
Institucionalni exportnf magazin Czech Film
Center propagujici ¢eskou produkci v zahra-
ni¢i. Distribuovan hlavné na festivalech
a trzich.

Rok zalozeni 2010

Episode 90 Strange River

(Epain/Germany)
Cineuropa

Institucionalni evropska platforma zameé-
fena na koprodukce, festivaly a evropskou
audiovizualni politiku. Klicovy informacni
nastroj Creative Europe.

Distribuce cilené na festivalech
atrzich Jazyk anglictina
Financovani reklama, partnerstvi, Periodicita cca 3 Cisla rocné
sponzoring Rozsah 40-80 stran
Cena zdarma Distribuce festivaly a industry akce
Web: https://www.filmneweurope.com Financovani vefejné fondy
Cena zdarma

cineuropa

VYHRA ZPET BEHEM A~ )
FOMSES  PARKLIKNUTI
A

The Biarritz Film Festival -
Nourvelles Vagues reveals its
line-ip

Web: https://www.filmcenter.cz

Ekrany
Akademicky filmovy ¢asopis zaméreny na
teorii, vyzkum a analyzu filmu.

Rok zalozeni 2002 Rok zalozenf 20M

Jazyk vicejazycCny Jazyk polstina

Format kontinualni online publikace Periodicita Ctvrtletnik
Financovani  vefejné evropské fondy Financovani akademické granty
Pristup zdarma Cena cca 30-60 € / rok

Web: https://www.cineuropa.org

Web: https://ekrany.org.pl

American Cinematographer
Referencni technicky c¢asopis zameéreny
na kameru, obrazovou techniku a filmové
technologie.

Rok zalozeni 1920

Jazyk anglictina

Periodicita mésicnik

Naklad 20000-30000

Financovani predplatné, technicka
reklama

Cena cca 100-200 € / rok

Cena za cislo cca8-15€

Web: https://theasc.com/ac_magazine

REDAKCE A M. HODOUSKOVA
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https://www.screendaily.com
https://www.blickpunktfilm.de
https://www.filmneweurope.com
https://www.cineuropa.org
https://www.filmcenter.cz
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https://www.fites.cz
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Cesko-dansky dokumentarni snimek Pan Nikdo proti
Putinovi (Mr. Nobody Against Putin) ziskal Oscara
v kategorii nejlepSi celovecerni dokumentarni film.

W BAFTA &

FILM AWARIYS

Americkd Akademie filmového uméni a véd ocenila Na Ceské strané se na projektu producentsky podileli
reziséra Davida Borensteina a Pavla Talankina. Film Radovan Sibrt, Alzbéta Kardskovd a Petra Dobesova.
vznikl v hlavni produkci spole¢nosti Made in Copenh-  Pro ¢eskou audiovizi nyni navazuje dalsi ¢esky film po
agenav ceské koprodukci spole¢nosti PINK Production. 29 letech s cenou Oscar za dokumentdrni film.

16. kvétna roku 1929 byla v USA historicky poprvé udélena cena Oscar
ocenéni Oscar pro ¢eskou audiovizi:

Obchod na korze (r. 1965) Kolja (r. 1996).
Ostfe sledované vlaky (r. 1966) Pan Nikdo proti Putinovi
(Mr. Nobody Against Putin) (r. 2026).

Prvni studentsky Oscar (Student Academy Awards) byl udélen v roce 1973.
Cestf studenti ¢eskych filmovych 3kol, ktefi ziskali tuto cenu:

Jan Svérak v roce 1989 za Darja Kascejevova v roce Pavel Sykora a Viktor
film ROPACI - FAMU 2019 - za animovany film Horak v roce 2024 za film
Dcera - FAMU Krajan - FAMO-Filmovka


https://www.google.com/search?q=studentsk%C3%BD+Oscar&rlz=1C1GCEA_enCZ1205CZ1205&sca_esv=678aa669decbf740&biw=1280&bih=585&ei=Un3rafGRCYrZ7_UP--rD-QY&ved=2ahUKEwiXhMri2IaUAxVwgP0HHXfEEAAQgK4QegQIARAB&uact=5&oq=kdy+byl+ud%C4%9Blen+PRVN%C3%8D+studentsk%C3%BD+OSCAR+&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiKWtkeSBieWwgdWTEm2xlbiBQUlZOw40gc3R1ZGVudHNrw70gT1NDQVIgMggQIRigARjDBEjq2AJQqAJYzdECcAN4AZABAJgBeqABvwqqAQQxNS4yuAEDyAEA-AEBmAIUoAKaC8ICChAAGEcY1gQYsAPCAgUQIRifBcICBRAAGO8FwgIKECEYChigARjDBMICBBAhGAqYAwCIBgGQBgOSBwQxOC4yoAeBTLIHBDE1LjK4B4oLwgcGMC4xNy4zyAcugAgB&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfBvCR4kSVss1sd_zIhvdhWBH7JUcoEQggdZTf9H4kDi7V52M3IZY5lxyjeD0H9n51UFh0LjxqBP__p5yFLohStJCee0K-KTMpwzdKTjrP6eSXIuqPdGsJf0wGXnvQN99wI&csui=3
https://m.facebook.com/CT24.cz/videos/419087208748849/?fref=mentions
https://m.facebook.com/CT24.cz/videos/419087208748849/?fref=mentions
https://m.facebook.com/CT24.cz/videos/419087208748849/?fref=mentions
https://m.facebook.com/CT24.cz/videos/419087208748849/?fref=mentions
https://m.facebook.com/CT24.cz/videos/419087208748849/?fref=mentions
https://m.facebook.com/CT24.cz/videos/419087208748849/?fref=mentions
https://m.facebook.com/CT24.cz/videos/419087208748849/?fref=mentions
https://www.google.com/search?q=Pavel+S%C3%BDkora&rlz=1C1GCEA_enCZ1205CZ1205&sca_esv=678aa669decbf740&biw=1280&bih=585&ei=iX3raf-mK6yJ9u8P0smfIQ&ved=2ahUKEwjZh_zL2oaUAxVghP0HHWhzIhoQgK4QegQIAxAK&uact=5&oq=kte%C5%99%C3%AD+ce%C5%A1t%C3%AD+studenti+z%C3%ADskali+studentsk%C3%A9ho+oscara&gs_lp=-M7IW4EedCIBgGQBgO6BgQIARgHugYGCAIQARgUkgcGOTQuNC4xoAecigKyBwY1Ny40LjG4B9EowgcKMC4zMS41Mi4xNsgH6wOACAE&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfBCc-NFrB4qO5UJ0wOyBkq5WlnIEMiHNyDY5kA2P0k0Nvcr0ApPdAwT3ySU_Ih3kR6QshrrIdimLR67bo6vNZ_9uSsZvcGgajyQWcwndHSVJgGDx3sL-qZTv1IMQOh_YJM&csui=3
https://www.google.com/search?q=Viktor+Hor%C3%A1k&rlz=1C1GCEA_enCZ1205CZ1205&sca_esv=678aa669decbf740&biw=1280&bih=585&ei=iX3raf-mK6yJ9u8P0smfIQ&ved=2ahUKEwjZh_zL2oaUAxVghP0HHWhzIhoQgK4QegQIAxAL&uact=5&oq=kte%C5%99%C3%AD+ce%C5%A1t%C3%AD+studenti+z%C3%ADskali+studentsk%C3%A9ho+oscara&gs_lp=-M7IW4EedCIBgGQBgO6BgQIARgHugYGCAIQARgUkgcGOTQuNC4xoAecigKyBwY1Ny40LjG4B9EowgcKMC4zMS41Mi4xNsgH6wOACAE&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfBCc-NFrB4qO5UJ0wOyBkq5WlnIEMiHNyDY5kA2P0k0Nvcr0ApPdAwT3ySU_Ih3kR6QshrrIdimLR67bo6vNZ_9uSsZvcGgajyQWcwndHSVJgGDx3sL-qZTv1IMQOh_YJM&csui=3
https://www.google.com/search?q=Viktor+Hor%C3%A1k&rlz=1C1GCEA_enCZ1205CZ1205&sca_esv=678aa669decbf740&biw=1280&bih=585&ei=iX3raf-mK6yJ9u8P0smfIQ&ved=2ahUKEwjZh_zL2oaUAxVghP0HHWhzIhoQgK4QegQIAxAL&uact=5&oq=kte%C5%99%C3%AD+ce%C5%A1t%C3%AD+studenti+z%C3%ADskali+studentsk%C3%A9ho+oscara&gs_lp=-M7IW4EedCIBgGQBgO6BgQIARgHugYGCAIQARgUkgcGOTQuNC4xoAecigKyBwY1Ny40LjG4B9EowgcKMC4zMS41Mi4xNsgH6wOACAE&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfBCc-NFrB4qO5UJ0wOyBkq5WlnIEMiHNyDY5kA2P0k0Nvcr0ApPdAwT3ySU_Ih3kR6QshrrIdimLR67bo6vNZ_9uSsZvcGgajyQWcwndHSVJgGDx3sL-qZTv1IMQOh_YJM&csui=3
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Kingdom Come:
Deliverance |

ceské studio Warhorse ziskalo cenu BAFTA

Projekt videoherniho studia Warhorse

vyhral cenu Britské akademie filmového
a televizniho umeéni za nejlepsi pribéh.

Pocitacova hra Kingdom Come:
Deliverance II c¢eského studia War-
horse ziskala cenu BAFTA v kategorii
nejlepsi pribéh. V konkurenci péti
dalsich nominovanych dél porazila
i Uspésnou francouzskou hru Clair
Obscur: Expedition 33, ktera v letos-
nim ro¢niku ziskala cenu za nejlepsi
hru roku. Pocitacova hra Kingdom
Come: Deliverance II byla nomino-
vana jesté v kategorii nejlepsi ticinku-
jici v hlavni roli, jimZ je britsky herec
Tom McKay.

"SYNE@HRON 1—2026

A

'KI:NG'IEJOM COME: DELIVERANCE II
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39 Poénik Geny Geské filmova
a televizni akademie GESKY LEV

Poprvé se konal v novém, vétsim prostoru
Kongresového centra Praha 14. brezna 2026.

Téma: budoucnost ceské kinematografie
a predstaveni nastupujici generace
budoucich filmovych a televiznich tvirca.

Vitéznym filmem 33. ro¢niku je film KARAVAN
producentli Dagmar Sedlackové a Jakuba
Viktorina.

Gratulujeme viem letosnim drzitelim cen
Cesky lev.

Akademici vybirali z 94 (139) dél, a to
z 38 hranych film@, 15 dokumentarnich,
15 animovanych (pfedvybér z 36), 12 kratkych
filmu (predvybér z 36) a 14 televiznich minisérit.

CESKY LEV A CENY ACK

ASOCIACE GESKYCH KAMERAMAND UDELILA
UYROGNI GENY AGK ZA TUORBU ROKU 2023

OCENENI ZiSKALI TOMAS KOTAS, TOMAS FRKAL A MATEJ PINOS

Asociace ¢eskych kameramand,
jejfimZ poslanim je podpora kva-
lity kameramanské prace a hajeni
odbornych i etickych standardt
oboru, vyhlasila letosni laureaty
svych vyro¢nich cen. Opus-
tila definitivné starou tradici
vybudovanou praotci Asociace
Josefem Hanusem, Miroslavem
Ondrickem, Josefem Vanisem
a dalsimi vyznamnymi Ceskymi
kameramany, a odesla z prestiz-
ntho kinosalu prazské Lucerny
ve Vodickove ulici. Objevila se
poprvé v seridlovém prostoru
obecni klubovny sokolského kina
Vzlet v prazskych VrSovicich.
Natahla na pédium kamerovou
jizdu a pojala slavnostni vecer
nove, jako jakysi workshop
mladé filmové techniky.

O ocenéni se uchazeli tvirci
a tvlrkyné ve tfech kategoriich:
nejlepsi filmové dilo, televizni
dflo a dokumentarni dilo. V kate-
gorii celovecerniho filmu zvitézil
Tomas Kotas za snimek Nahote
nebe, v doliné ja. Mezi doku-
mentarnimi filmy uspél Matéj
Pinos s filmem Ma zemé v nedo-
hlednu. Cenu za televizni dilo
ziskal Tomas Frkal za seridl Kral
Sumavy: Agent chodec.

Béhem slavnostniho vecera
byla udélena také cena za stu-
dentské dilo, kterou prevzal
Mikulds Hrdlicka za film Otcové.
Ocenéni za celoZivotni pfinos
oboru letos obdrzeli Jaromir
Kacer a Vladimir Smutny.

O laureatech rozhodla
odbornd porota ve sloZenf

Ondrej Belica, Martin Kollar,
Kristina Kdlova, Tomas Masin, Vit
Schmarc, Stella Sonkova a Ivan
Vit, kterd vybirala z péti nomino-
vanych v kazdé kategorii.

Porota ocenila kameru
Tomase Kotase ve filmu Nahore
nebe, v doliné jd (Katarina Gra-
matova, 2024), ,za autenticky
styl snimani, jenz citlivé reflek-
tuje svét hlavnich hrdin( a jejich
mentalitu. Porota zejména
oceriuje, jak kameraman filmu
pracuje s pfirozenym svétlem
a pokorné pristupuje k prostredi,
ve kterém se déj odehrava.*

V kategorii dokumentarniho
filmu vyzdvihla porota praci
Matéje Pinose na snimku Mad
zemé v nedohlednu (Valerio
Mendoza, Jorge Sanchez Cal-
deron, 2025). ,Vizual doku-
mentu vtahuje divaka do nfi
pojetf tohoto pfibéhu a zesiluje
emocni stav hlavnich hrdind.
Kamera empaticky zprostiedko-
vava konfrontaci postav s oko-
lim a odliSnou kulturou,” uvadi
porota.

V kategorii televizniho dila
porota ocenila kameru Tomase
Frkala v serialu Krdl Sumavy:
Agent chodec (rezie Damian
Vondrasek, 2025). ,Kamera svr-
chované slouZi Zanru a vizualni
pfistup je koherentni napfic
celym diflem. Porota zejména
vyzdvihuje brilantné nasnimané
nocni a akeni scény a vérné zpro-
stfedkovanou tisen padesatych
let,” zd(ivodnila své rozhodnuti.
(zdroj: www.ceskam.cz).

FoTo MAREK JICHA

LANK /-
CEN ASOGIUCE CESKiCH
KAMERAMANQ A KAMERAMANEK

UZNANI ACK

STUDENTONI"CE FILMOVE $x0LY 0BOR KANERA
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0slavy 80 et FAMD »
[SOUv plnem proudu 1=

Narozeninova akce v ARGHA-+ Se blizi SVOSF PISEK e
— 1996 — 2026 —

smysl podpory
Videoher SHA?

2. 10. 2026

projekce | besedy s pedagogy a absolventy

Mezi tviirci panuje myslenka, kdyz jsou
videohry tak vydéleéné, pro¢ jejich podpora
SFA?

Myslenka, Ze podpora videoher ze strany SFA
nenf zadouci, nepanuje mezi tvirci videoher
obecné, ale objevuje se spise u jednotlivc(,
prevazné mezi zastupci nejvétsich hernich spo-
le¢nosti se stamilionovymi rozpocty. Tyto spolec-
nosti logicky nebudou o podporu z Fondu Zadat,
pricemz v Ceské republice jich existuje pouze
nékolik. Cilem podpory videoher ze strany SFA
je predevsim vznik novych mensich profesional-
nich studii, aby se ¢esky herni priimysl dlouho-
dobé posiloval a rozvijel. Z tohoto rozvoje budou
druhotné téZzit i velké zavedené spolecnosti.
Samotna teze, Ze videohry jsou bez problémt
vydélecné, navic vychazi z nepochopeni celého
odvétvi. Jednotlivé medializované Uspéchy, byt
vyrazné, nereflektuji skutecny stav herniho pri-
myslu, ve kterém vétsina videoher na trhu v silné
globalni konkurenci (¢asto se statni podporou)
komerc¢né neuspéje.

A kdy se da oéekavat vypsani prvni vyzvy pro
vyvojare videoher?

Soucasny plan integrace podpory videoher do
Fondu pocitd s vypsanim prvnich vyzev v
priibéhu roku 2027. Kromé schvaleni notifikace
ze strany Evropské komise je potfeba pripravit
pravidla, vyzvy a hodnotici kritéria pro videohry,
a zaroveri dokoncit celkovou integraci her do
struktur Fondu

OTAZKY POLOZILA REDAKCE JANA TOMSOVA;
ODPOVEDI SEPSAL DAVID SEMIK,
MISTOPREDSEDA RADY PRO ANIMACI A VIDEOHRY

it ————
fond
audiovize

Filmova a televizni fakulta Akademie
muzickych uméni v Praze (FAMU)
si v roce 2026 pfipomina 80 let od
svého zalozeni. Jedna z nejstarsich
filmovych Skol na svété u prilezitosti
vyznamneého jubilea pfipravila
program projekci, diskusi, distribuc¢nich
aktivit @ multimedialnich akci, které
mapuji jeji historii i soucasnou
tvorbu napfi¢ obory a generacemi.

Celorocnilinkou oslav je cyklus pravidelnych vecert
v kiné Ponrepo best of FAMU, ktery v priibéhu roku
nabizi tematicky koncipované projekce zamérené
na to nejlepsi z historie jednotlivych kateder FAMU.
V prvni poloviné tohoto roku zaplnily sal kina
Ponrepo v rdmci cyklu best of FAMU katedry reZie,
kamery, produkce, animace, dokumentu a audiovi-
zualnich studif. V druhé ¢asti roku ¢ekaji na divaky
katedry stfihu a FAMU International. A protoZe
80 let neslavi pouze FAMU, ale celd AMU, prostor
dostanou takeé sesterské fakulty DAMU a HAMU.

Soucasti oslav jsou také specidlni distribucnf
aktivity, které pfiblizi tvorbu FAMU domacimu
i mezinarodnimu publiku. Premiéra mezinarodniho
a domaciho distribu¢nfho pdsma Best of FAMU
80 je planovana na fijen 2026, kdy budou oslavy
vyro¢i kulminovat. Kuratory projektu jsou
¢lenové védecko-vyzkumného tymu profe-
sora Jifiho Vorace. Pedagozka a vedouci katedry pro-
dukce Tereza Czesany Dvorakova porada na FAMU
mezinarodni konferenci Film Schools In Historical
Context, kterd probéhne 4. a 5. ¢ervna 2026. V nepo-
sledni fadé skola pfipravuje specialni programy pro
vybrané tuzemskeé festivaly — mezi nimi je napfiklad
Letni filmova skola, kde se FAMU odprezentuje nejen
studentskou tvorbou, ale také zajimavou diskusi ve
spolupraci s Ceskym rozhlasem Vltava, partnerem
oslav FAMU 80.

Vrcholnym bodem vyro¢niho programu
bude multimedialni akce FAMU v prostoru ARCHA+,
kterd se uskutec¢ni 9. Fijna 2026. Celovecerni pro-
gram nabidne vystavu, koncerty, D] sety a dalsi
audiovizudlni formy.

KLAUDIE OSICKOVA

Karel Gabrddek

Vyucoval pfedmét
Scenaristika.
Scenarista reZiséra
Karla Kachyni, dfive

i dramaturg v Divadle Frani
Sramka v Pisku. Psal scénare
pro Ceskou televizi. Clen Ceské
filmové a televizni akademie.

Jsem absolventem ¢imelické
filmovky, ktera ceskému filmu
a televizi nadélila hodné budou-
cich zdatnych profesionalll mnoha
obor(l. Byla svého ¢asu a dlouha
léta ojedinélym takovym ucilistém
v medialni sféfe. A po jejim zaniku,
pri revolu¢nim kvantitativnim a kva-
litativnim rozvoji televize a jejich
technologii, stejné tak jako novych
pomérech ve filmové produkdi, tu
néco podobného Cimelicim citelné
chybélo. Nastésti si to uvédomili
i manzelé TerCovi a ve Zling zaloZili
pomaturitni studium filmarskych
obord. Milon Ter¢ byl tehdy kamera-
manem a pak i Feditelem filmového
studia na Kudlové. Tam ziskali Milon
a Vladana prvni zkuSenosti, které
pak zurodili po prfechodu do Milo-
nova rodného Pisku, kam zamifili
po divokych turbulencich devade-
satych let, které se nevyhnuly ani
tomuto oboru. A ve mésté s filmo-
vymi tradicemi na brezich Otavy
mohli Milon svij manazersky talent
a panf Vladana pedagogické zkuse-
nosti rozvinout v ramci svych vizi.

— TVORINE PRIBERY, KTERE Jui

To se psal se rok 1996. 13 uz byl
také navratilec na rodnou hroudu
s ur¢itymi zkusenostmi jak asistenta
produkce na Barrandové, tak autora
fady scénard pro film a televizi. Mélo
tedy urcitou logiku, Ze mé Tercovi
oslovili a ja se do nového projektu
zapojil jako pedagog. Snad mé Gcin-
kovani v této roli mélo néjaky pozi-
tivni dopad, kdyZ jsem tam nakonec
fungoval 18 let. Byl jsem také uZ od
pocatku v dobré spolec¢nosti slovut-
nych filmaf{l - kameraman( Emila
Sirotka, Frantiska Uldricha, Jana
Ostena, dramaturga Jiffho Bednare,
stfihace Josefa Valusiaka, produk¢-
niho Karla Vejfika, vytvarnik(l kres-
lenych filmd Pavla Kubanta a Pavla
Rycheckého ¢i Miroslava Urbana,
experta z barrandovskych labora-
toff, a dalsich. Pedagogicky sbor
byl prosté plejddou zvucnych jmen,
které si nova Skola mohla dovolit
diky blizkosti Prahy a pratelskym
vztahlim s jejimi zakladateli.

Rad konstatuji, Ze mimoradna
kvalita byla i na druhé strané -
v fadach student(. Je aZ k nevife,
jak se z nich za pouhé dva roky stali
velmi nadéjni filmafi. Dobrym dokla-
dem je fakt, Ze tfetina absolvent(l
byvala pfijata na prazskou FAMU.
A dnes uz nekteri z nich plsobi
v Pisku jako kantofi. Nékdejsi absol-
ventka uz dokonce prevzala po otci
Milorovi Zezlo $éfky obou skol. Je to
druha Vladana v jejich historii.

Mohl bych popsat na toto téma
jesté hodné mista, ale necht majl

vystavy | koncerty

pileZitost i jinf — v zaveru tedy néco
osobniho: Mél jsem 5tésti, Ze na
Barrandové jsem pracoval ve stabu
slavného krajana Vaclava Krsky.
Filmové skoly v Pisku se zaslouZily
0 jeden z fenomén(, jehoz konce
je mné dodnes lito a povazuji za
velkou kulturni Skodu pro nejen
Cesky film - Mezindrodni festival
studentskych film(, jehoz posled-
niho sedmnactého roc¢niku se
zUcastnilo na 300 filma z 50 zemi
péti kontinentd. Studentské filmy
hrané, dokumentarni i animované
soutézily o Cenu Vaclava Krsky. Toto
prestizni ocenéni v jednom z prv-
nich roc¢nik( ziskal za mé spolu-
prace student oboru animace Karel
Marik a film Drevorubec. Vzpominka
na Vaclava Kréku ma pro meé tedy az
karmicky nadech...

Za projevy podobné karmy
vidim i fadu Uspéch piseckych
student( na festivalech uz jinde nez
v Pisku, s korunou v podobé americ-
kého studentského Oskara v dobé
zcela nedavné, ale tfeba i soSek
Ceskych v ve vlastnictvi nékterych
piseckych absolventd. Predevsim
cenné jsou véak dobra povest
a dobré uplatnéni, které maiji byvali
pisecti studenti v mnoha oborech
na mnoha mistech ¢eského medi-
alntho prostoru. Studium se stalo
od doby zaloZeni trileté a ti nejta-
lentovanéjsi mohou ve vzdélavani
pokracovat v bakalarském a magi-
sterském programu FAMO, aniz by
museli presidlit do jiného mésta.


https://nfa.cz/cs/kino-ponrepo/program/dramaturgicke-cykly/63364-best-of-famu
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MgA. Jan Mika, Di3.

SVOSF: vyucuje od 2019

Vyucujici pfedmétu Dilna scenaristiky
a rezie, Dilna vizualnich efektd

a klasické animace. Pod znackou
FILMOFON produkuje kratké filmy,
reklamni spoty a promo videa. Cilené
se zaméruje na vyrobu animovanych
a kombinovanych filmi.

Na Soukromou vyssi odbornou $kolu
filmovou v Pisku jsem nastoupil v roce
1998 do jejiho historicky tretiho ote-
vieného ro¢niku. Sdm se sebou jsem si
tehdy jesté Gplné nevédél rady, ale Ze
chci délat film, v tom jsem mél jasno.

Po mnoha letech jsem se shodou
okolnosti na tuto skolu vratil jako peda-
gog. Ledacos se od mych studentskych
let zménilo: nové technologie, postupy,
technika i zadzemi skoly. To, co jsme
tehdy povazovali za Spicku, dnes vyu-
Zivdme jako rekvizity do historického
filmu. Souc¢asné moznosti jsou nesrov-
natelné Sirsf.

Néco ale zlistava stejné. Kazdy rok
prichazeji studenti, kteff jsou mozna
zatim stejné naivni, jako jsme byli
my, ale laska k filmu u nich uZ naplno
propukla.

Predstavuiji si, ze pravé oni nas za
Cas vystridaji a vztah pedagog — 73k se
proméni na kolega - kolega. Za dalsich
tficet let uz budou mit pevné v rukach
pomyslné veslo.

Byl bych rad, aby tato plavba
byla dlouha a aby se vystfidalo hodné
veslafl, kteff budou mit nasi lod radi
i v rozbourenych vodach, kdy do ni
tfeba potece, a kdyZ bude potieba, tak
il zalept.

Ja jsem na ni také plul a jsem si
jisty, Ze mé dovezla tam, kam jsem
potfeboval.

foc. Mor Eva Bobkova
SVOSF: vyucuje od 1998
Vyucujici predmétu Dilna strihu,
Strihova skladba, Profesni etika.
Dale vyucuje na FAMO v Pisku

a PEF CZU v Praze

Jsem upfimné vdécna za moznost
u¢it SVOSF v Pisku, protoze tato
prace mi piinasi hluboky smysl
a radost. Tési mé nejen samotné
predavani znalosti, ale i proces
neustdlého vlastniho vzdeélavani,
ktery je s pedagogickou praci
neodmyslitelné spojen. Kazda
hodina je pro mé prileZitosti rdst,
hledat nové cesty a premyslet
o0 tom, jak vedi vysvétlovat srozu-
mitelné&ji a zajimavéiji.

Velmi si vazim setkdvani se
studenty, kteff mé svou otevie-
nosti, otdzkami i pohledem na
svét neustale obohacuji. Prave oni
mé motivuji k dalsimu vzdélavani
a k tomu, abych na sobé praco-
vala nejen odborné, ale i lidsky. Je
inspirujici sledovat jejich pokroky,
radovat se z jejich Uspéch(l a byt
soucasti jejich odborného rilistu.

Stejné tak je pro me dllezita
spoluprace s kolegy, se kterymi
sdflim zkuSenosti, napady i radosti
a vyzvy. Velkou radost mi prinasf
také sledovani dalsich Zivotnich
krok( nasich absolventd. Je
napliujici vidét, jak se uplatriuji,
rozvijeji a nachazejf své misto ve
svété. Védomli, Ze jsem mohla byt
malou soucdsti jejich cesty, je pro
mé velkou odménou.

Kristina Dufkova

rezisérka, animatorka

a vytvarnice, drzitelka mnoha
Ceskych i zahranic¢nich filmovych
cen, absolventka SVOSF

Dva roky stravené na piseckeé fil-
mové Skole pro mé byly velkym
zlomem. Konec¢né jsem zacala
studovat néco, co mé opravdu
bavilo a naplnovalo, a otevrelo
mi to dvefe do svéta animace.
Cas ve skole a mimo ni se vlastné
moc nedal rozlisit. Byli jsme pofad
spolu. Trochu jako na tabore. Byly
to takové dva roky prazdnin, jen
ve Skole.

Poznala jsem tam spoustu
Uzasnych lidi. Pordd mam v zivé
paméti hodiny s Emilem Sirot-
kem, Josefem Valusiakem, Kar-
lem Cabrddkem nebo Josefem
Svobodou... a také nase pedagogy
animace Pavla Kubanta a Milana
Rychetského. A samozfejmé
vsechny ty blaznivé debaty, nata-
Ceni, vylety i vecirky s nejlepsimi
spoluzdky na sveteé.

prof. Ing. Karel Jaro§

vyucujici predméth Dilna zvuku,
Zvukova tvorba, mistr zvuku

mnoha c¢eskych a ceskoslovenskych

celovecernich filmu i TV seriald,

predseda vyboru organizace OAZA,

predseda asociace APZ

Letos oslavi nase skola tficaté
narozeniny. Za tu dobu doslo
k celé fadé zmeén, k rozsifent
vyuky, ziskali jsme celou fadu
mezinarodnich ocenénf a myslim
si, Ze jsme jedna z nejlspésnej-
Sich filmovych Skol v republice.

Moje zacatky v této Skole
jsou spjaty s mym kolegou, byva-
lym vynikajicim mistrem zvuku
Miloslavem Hurkou, ktery na
Skole plisobil prvni dva roky. Byl
vsak pracovne dost vytiZzeny a tak
mi nabidl, jestli bych nechtél zku-
sit u¢it zvuk na té skole. Ze pry
trocha mladsi krve na skole neu-
kodi (bylo mi 51 let). Rekl jsem,
Ze to zkusim. Moje prvni cesta
do Skoly nedopadla dobfe. Mél
jsem udélanou pfipravu, v hlaveé
myslenky, co vsechno studen-
tdm budu povidat, le¢ priroda
byla proti. Napadlo pfilis mnoho
snéhu a cesta po tehdejsi silnidi,
kterd byla témér neupravena,
byl mensi kaskadérsky kousek.
V poloviné cesty jsem to u ben-
zinové pumpy otocil a zavolal
do skoly, ze nepfijedu. Soucasné
jsem varoval feditele skoly, ktery
tou dobou chtél jet do Prahy, Ze
by to byl zbyte¢ny hazard. Mné
stacilo, Ze jsem se jesté tou
Spatnou silnici musel vratit. Dalsi
tyden uZ bylo vée v poradku a tak
jsem zacal udit.

Uvédomil jsem si, Ze sice mam co
studentdm fici, ale Ze je to nutné
také podpofit néjakou odbornou
literaturou. Ucebnice a skripta
z CVUT jsem pouzit nemohl. Je
v nich hodné teorie a ja potfebo-
val néco, co se hodné blizi praxi.
A tak mi nezbylo, neZ sednout
a zadit psat skripta. Trvalo mi to
skoro pét let. Clovék napige kapi-
tolu, zac¢ne psat druhou, mezitim
zjisti, Ze technika opét poposko-
¢ila, vrati se k té prvni kapitole
pro doplnéni a tak to pokracovalo
dal. Nakonec se dilo podafrilo,
skripta mame ve Skole a skoncila
dokonce i v Narodni technické
knihovné. Za tu dobu, co uc¢im,
téch skript par pribylo, studenti
maji z ceho vychazet.

Kdyz jsem nastoupil do skoly,
zacinali jsme s dost primitivnimi
podminkami, vybaveni moc
nebylo, ale o to vice mne prekva-
povalo nadseni student(, ktefi na
Skole studovali a odvadeéli na tu
dobu vynikajici prace. Dnes, po
letech, je samoziejmé vsechno
jinak. Myslim si, Ze tu mame
Spickové zarizeni, které pro
vyuku bohaté staci. Entuziasmus
studentd pro film a viibec pro fil-
movou tvorbu se nezmeénil a nam
se dafi vychovavat dalsi filmare,
ktefi se ve filmu neztrati.

PROF. ING. KAREL JAROS,
VEDOUCI ATELIERU ZVUKU

e

PDr Mgr: Ariosto Antonio
'Meza, MBA

absolvent SVOSF, piisobil

v diplomacii a v médiich,
produkoval dokumentarni filmy.
V soucasnosti publikuje v deniku
Acento a v kulturnim magazinu
Plenamar

V dubnu 1996 mi inzerat v ¢asopise
Film a Doba odhalil otevfeni nové
filmové akademie. Mél jsem pocit,
jako bych byl svédkem prvniho
filmového policka dfla, které jesté
nebylo natoceno, ale jehoZ osud mi
uz patfil.

Byt mezi prvnimi generacemi
absolventl tehdejsi SVOSF nebylo
jen studiem: znamenalo to podilet
se na zrodu nové energie v Ces-
kém filmovém vzdélavani. Skola si
pozdéji vybudovala vlastnf cestu
a identitu, stejné jako my, kteff jsme
z jejich pocatkl vysli do svéta.

Pravé tam jsem pochopil, Ze
kamera nejen zaznamenava, ale
odhaluje; Ze svétlo nezdobf, ale mysli;
Ze kazdy obraz je postojem ke svétu.

Tyto zkuSenosti mé provazeji
dodnes. At uZ jako novinare, pub-
licistu a autora, jako absolventa
Univerzity Karlovy a Vysoké Skoly
ekonomické v Praze, ¢i jako Clovéka,
ktery mél moznost plsobit v diplo-
matickém prostfedi jako konzul
Dominikdnské republiky v Praze,
vzdy se vracim k onomu prvnimu
pochopeni: obraz neni technika, ale
odpovédnost.

Tricet let poté ve mneé tato Skola
stale pulzuje. Byt u jejtho pocatku
je tichou hrdosti — privilegiem byt
pfitomen ve chvili, kdy vsechno
zacinalo.
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Rikd se, Ze Zivot je plny
nahod. Je véci pfristupu
kazdého z nas, zda a jak se
k tomuto rc¢eni postavi a jak
si je vyloZi. Ja zastavam
nazor, ze vsechno souvisi se
v&im a nase budoucnost je
vétsinou logickym vyusténim
udalosti a souvislosti, jejichz
kontext ¢asto pochopime az
mnohem pozdéji. Ale dost
bylo filozofie...

Nékdy kolem roku 1994
meé oslovil rezisér umeé-
leckého dokumentu pan
Pfemysl Stanék s nabidkou
hudebni spoluprace na filmu
0 Mistru Theodorikovi. S nad-
Senim jsem tuto nabidku
prijal. A protoZe nase spolu-
prace byla velmi pohodovou
zalezitosti, pokracovala
dale (umélecké dokumenty
o Dientzenhoferovi, Jlaro-
slavu Jezkovi atd.). A pak mé
Premek (dovolim si o ném
psat takto, protoze casem
jsme byli vic neZ kolegové -
kdy? se odstéhoval do Ces-
kého Krumlova, zajizdél jsem
na spolec¢né vecere do nékte-
rého z oblibenych krumlov-
skych podnikd) pozval na
soukromou ,hospitaci® do
nove vzniklé filmové Skoly,
kterd tehdy sidlila v budove
po OV KSC, ktery se tam viak
vzhledem ke zméné poli-
tického systému jiz nestihl
nastéhovat. Tehdy jsem take
zacal vyucovat na cesko-
budéjovické konzervatofi,
takze spojeni Pisek — Ceské

MoA. Radek RejSek

vyucujici hudebnich predméti. Ucil na
konzervatofi v Ceskych Budéjovicich,

byl rezisérem a hudebnim redaktorem
v Ceském rozhlase, hraje na zvonohru

v prazské Loreté

Budéjovice mé docela lakalo.
Jako nového pedagoga mé
vedeni Skoly pfijalo s velikou
laskavostf a i dnes konstatuji,
Ze tato skola si umi svych
pedagogl vazit (na rozdil od
budéjovické konzervatore,
odkud mi po odchodu na
zdkladé zinscenovanych
intrik kromé vzpominek na
mnoho pékného z(stala
trpkd pachut po lidské
malosti). Nastoupil jsem jako
vyucujici déjin hudby. Vzpo-
minam na vyuku v pomérné
honosné, le¢ ponékud
odosobnéné budové, a na
zacatky, kdy jsem si napln
predmétu resil sdm a obcas
jsem stanul pred otazkami,
do jaké hloubky si ve vécech
odbornych mohu dovolit
zachdazet. Snazil jsem se,
aby vyuka probfhala v kole-
gialnim a pratelském duchu
a kdyZ nas jednou ,prepadl”
Pfemek s hobojem, na ktery
v mladi hraval, stodil jsem
téma vyuky na problematiku
hudebnich nastrojd, cozZ je
téma, které filmaflim také
mUZe byt obcas uzitecné..

A pak se skola prestého-
vala do aredlu byvalé matef-
ské Skoly. Tento malebny
areal nezapfe svij plvod,
ale pro mé osobné je velmi
pfijemny prave diky kon-
taktu s okolni zeleni (zelen je
jednim ze zakladnich pred-
poklad® k tomu, abych se
nékde citil dobfe) a prostredi
jesté vice ,domackému”

nez v odlidsténé betonove
,pevnosti®.

Dalsi devizou této skoly
(vlastné jiz obou kol zde sid-
licich) je volnost a vysostné
tv(rci prostredi. Co takhle sle-
duji zdejsi studenty, uveédo-
muji si zmény, které pfinasejt
predevsim nové technologie
a s tim souvisejici zmény pra-
covniho systému, ale ja mam
to Stéstf, ze v hudbé jsou
nékteré principy neménné
bez ohledu na ¢as.

Jako hudebni rezisér
jsem nastoupil do tehdy jesté
Ceskoslovenského rozhlasu
v roce 1988 a pamatuji si, jak
mé jisty mistr zvuku zaucoval
v praci s analogovym pasem,
provadét ,fade out® pomoci
ofezaneé tuzky apod. Nevim,
zda dneénf studenti tusi, o co
jde. Pamatuii si, jak se v roz-
hlase poprvé objevilo vypa-
lovaci CD (CDR) a jak jsme
se na néj chodili divat jako
na senzaci a tehdejsf cena
500 K¢ ndm prisla priméerena.
Dnes je to ,muzeum®, které
uz nikdo nechce a spiSe nez
ke komer¢nim CD se ,fajn-
smekii vraceji k vinylovym
LP deskam. Vyvoj nezastavite
a asi by to ani nebylo dobreé.
V této souvislosti bych si pfal
jediné: Aby clovéku — tvlrci —
z0stal dostatek prostoru
ainvence k tv(ir¢imu procesu
a aby tvdrci nebyli vytlaceni
,2umélou inteligenci”.. A to
pfeji i obéma piseckym
Lfilmovkam®.
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Jako posledni z Zijicich a stdle
ucicich kantor, ktery kontinualné
strasi na filmovce v Pisku od jejiho
vzniku, si v poslednich letech pri-
padam jako Zivy inventdr. Nechci
vzpominat, a¢ mi chybi mnozi,
kterym jsou uz pozemské starosti
lhostejné. Zijict jsou dobrym d(ivo-
dem, pro¢ se na filmovku vracet.
Upfimné feceno, tak trochu
nechdpu, Ze uz je to 30. vyrodi
Skoly. Kantorské povolani je
mimo jiné nebezpecné tim, Ze se
neustdle potkavate se stejné mla-
dym publikem a tak si d@sledné
neuvédomujete plynuti casu.
KdyZ jsem tam zacinal, byl jsem
jen o par let starsi nez studenti.
Dnes jsem o néco tlustsi a plesa-
téjsf neZ pred 30 lety, ale kontakt
s omladinou omlazuje. Od té doby
se studenti ¢astecné proménili —
nejsou jen novou generaci, ale
novou civilizaci. Ne vsemu mohu
rozumeét, ne se v&im mohu sou-
hlasit, ale budoucnost v jejich
rukach rozhodné nevidim bezna-
déjné. Ucit na filmovce v Pisku
je prosté oblazujici. Jde o &kolu
2v1astnf svym ,rodinnym® charak-
terem, pratelskou atmosférou, je
to prostor pro setkavani lidi spe-
cifickym zplsobem ,potrhlych®,
protoZe nikdo ,normalni* by ve
filmové branzi nemohl vydr-
Zet. To se tykd nejen studentek
a student(, ale hlavné kantorek
a kantor(l. Spfiznéné duse se pfi-
tahuji. Tamnf sympaticky ,potrhlf®
jedinci v administrativnich a tech-
nickych funkcich do té mozaiky
zapadajl také. Zejména Dr. Nada
Vrbova, excelentnf organizatorka,

30 LET SVOSF PISEK

Glosy ,zivého inventare” filmovky v Pisku slysiciho na
jméno Viktor Kubik o nesamozrejmosti véci existujicich

tioc. PnDr Viktor Kubik, Ph.D.

SVOSF: vyucuje od 1996

vyucujici déjiny uméni i na Ustavu déjin kiestanského
uméni KTF Univerzity Karlovy a v Akademii

vytvarného uméni v Praze

je uz pres dvé desetileti dobrou
dusi skoly. Stara se o studentstvo
i kantorsky sbor, pamatuje si
jména studuijicich 1 absolventd,
pamatuje si jejich filmy, z tydne
na tyden prizplsobuje rozvrhy
dle moznosti vyucujicich filmard,
organizuje absolutoria.. Je to
pfirodni Ukaz. Bez porozuméni
zakladatele a kormidelnika
Miloné Terce i jeho rodiny by to
celé ale nebylo. S Miloném mne
poji dnes uz dlouholeté pratel-
stvi. Jako dlouho slouzici feditel
Skoly kormidloval s nadhledem
cely ten ,pytel blech® v onom
pratelském duchu, otevieny
podnétlim k vylepsovani a zdo-
konalovani systému vyuky, ale
je zaroveri schopen vycouvat
z poznané chyby. To u vedou-
cich funkcionard opravdu nenf
samozfejmost. Je dobre, Ze
i dnes pomaha své dcefi Vla-
dané, ktera v poslednich letech
prevzala kormidlo a pokracuje
v nastoupeném kursu. To také
neni samozfejmost.

Viibec neni samozfejmé, Ze
ta soukroma skola pofad existuje,
slavi Uspéchy a Ze uz 30 let snasi,
7e tam obtézuji studentstvo déji-
nami umeénf, coz je pfedmét sice
L,statnicovy®, nikoliv vsak hlavni,
ale i tak trochu ,masakroznf”.
Naivné si myslim, Ze procvicovanti
vizudlnf pameéti a vizualniho mys-
leni, spolu s logickym uvazovanim
a zakladnim kulturnim a historic-
kym vhledem se m(ze u filmu
hodit, at ¢lovék pracuje v jakéko-
liv funkci. Vedenfi filmovky si to uz
30 let mysli také, coZ jsem osobné

rad. Ve zkouskovém obdobi ze
mne sice uz 30 let ,kape krev®,
ovsem neni to krev student(,
ale moje. Obcas trpim pfi sklizni
toho, co jsem zasel, obcas jsem
oblazen, nebo alespon potésen.
Umrtnost je velikd, nejen kvili
déjinam umeéni, skola si zaklada
na vysoké profesionalité, ale
ten, kdo ,preZije®, dostuduje, ma
velikou jistotu, Ze uspéje. Mam
zkuSenosti i z jinych Skol, mohu
srovnavat. Péfe o studenty na
filmovce v Pisku je nesrovnatelné
vysSi, nez jinde, ale ta skola je pro
studenty néco jako studna - jen
na nich zaleZi, jak hluboce se
ponofi, co si naberou, jak vyuZiji
moznosti, které jim Skola nabizi.
Kdo je chce vyuzit a vyuZije,
obstoji se cti, kdo tu prileZitost
problembava, odpadne zahy — uz
v 1. ro¢niku. Ta skola dlouhodobé
vykazuje mizivou nezaméstna-
nost absolvent(. Je to zvlastni,
soukroma skola potfebuje skolné
od studentd, ale filmovka v Pisku,
diky Milofiovi Ter¢ovi a nyni i jeho
dcefi Vladané, se dost odlisuje,
protoZe jeji vedeni vi, Ze Skola
potfebuje néco vic, nez jen
skolné - potfebuje co nejlepst
absolventy. A to je dalsf dlivod,
pro¢ se filmovka v Pisku doZila
30. vyroci. I pablb si mdze stu-
dium zkusit, ale nepfezije prvni
ro¢nik, pokud se ,nezvrti®. To také
nenf obvyklou samoziejmosti.
Pral bych si, aby ten obla-
Zujici svét spriznénych bytosti
spojenych pratelstvim a profe-
sionalitou vydrZzel co nejdéle.
Opravdu to nenf samozfejmeé.

Je to jiz 28 let, kdy studium
na Filmové Skole v Pisku
zdsadné ovlivnilo mou
Zivotni cestu. Mél jsem to
Stésti, Ze jsem se zde, na
sklonku devadesatych let,
stihl potkat s opravdovymi
profesionaly a osobnostmi
Ceského filmu, kteff me
nasmerovali a naucili pocho-
pit magili a taje filmové
fedi. Manzeldm Tercovym
se tehdy podafilo sestavit
kvalitni pedagogicky sbor.
Ten se stal zakladem pro
budouci sméfovani filmovky
a vytvofil jasnou vizi a tvar
skoly.

Velmi jsem si vazil pre-
devsim kameraman( Emila
Sirotka a Frantiska Uldricha,
stfihacll Josefa ValusSiaka
a Evy Bobkové. Kouzlo déjin
uméni pro me otevrel Viktor
Kubik a poetiku animace
Pavel Kubant a mnozi dalsi.

Musim vzpomenout
predevsim na velmi trpélivy
pfistup scenaristy Karla
Cabradka. Pod jeho peda-
gogickym vedenim vznikl
scénar k mému Uspésnému
absolventskému loutko-
vemu filmu ,DFevorubect,
ktery pro mé byl zasadnim
filmem a klicem k dalsimu
autorskému rdstu.

Tehdejsi kolektiv skvé-
lych pedagogll nastavil
v zacatcich nové Filmové
skoly v Pisku latku velmi
vysoko. Jejich osobni vklad
v mnohém presahoval

Karel Marik

vytvarnik, animator
a volnocasovy pedagog,
absolvent SVOSF

bézny pedagogicky pfistup.
Lidskym a profesionalnim
pfistupem dokazali vyvolat
mezi 7aky skutecny zajem
o film a pochopeni vsech
jeho slozitych nuanci. Mimo
skolu jsme se s mnoha
pedagogy schazeli na jejich
pracovistich ¢i v piseckych
i prazskych hospldkach
a dychtivé jsme nasavali
jejich bohaté zkuSenosti
a historky z natacenti.

Pisek pro nas mél
neopakovatelné kouzlo
malého mésta, které
nas, zacinajici filmare, zcela
pohltilo, stmelilo a vytvorilo
opravdovou tv{rci partu bez
socialnich siti a mobilnich
telefond. Filmovka nam
otevrela zcela nové obzory
a pohled na svet. Byl to
také nekonecny mejdan
mimosSkolnich  aktivit.
Legendarni vanocni besidky
v Divadelni kavarné ¢i zufivé
hokejové zapasy s ,dfevo-
rubci® z Lesnické Skoly, jsou
nezapomenutelné. Mnoho-
krat jsme ani nejeli nékolik
tydn ,domd®, do Prahy.
O vikendech jsme poradali
vylety do okoli nebo jsme
prosté jen chtéli zlistat spolu
a vetsinu Casu debatovat
o filmu.

Mnoha pratelstvi, ktera
zde vznikla, pfetrvala dodnes.
Cerpam z nich stale jak v sou-
kromém, tak profesnimzivoteé.
Myslim, Ze to je ta prava
vizitka pisecké Filmovky.
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DAZA Slavi
fvacet et

A porad je slyset

Dvacet let je krasny vek. U clovéka je to
chvile, kdy uz se pomalu tvari dospéle,
ale pofad ma dost energie menit svet.
U organizace je to vek, kdy uz ma za sebou
prvni velké zkousky, nékolik pevnych
rozhodnuti, par dramatickych stfihd,
mnoho dialogl v dobrém i ostfejSim tempu
— a hlavneé jasny hlas. V pfipadé Ochranné
asociace zvukart-autor(, z.s. plati, Ze ten
hlas je nejen jasny, ale pfedevsim dobfe
nazvuceny.
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A LWIPO Al Treaty” would be needed, but copyright seems
on the altar of economic competition.
Karel Capek: message in his _Fight with the Salamanders [Ne
ug# of non-human intelligence

OAZA SLAVI DVACET LET

OAZA v roce 2026 slavi své vyznamné
kulaté vyrodi. Je to pfileZitost zastavit
se, nadechnout, ohlédnout se za ces-
tou, kterou jsme spole¢né prosli, a pri-
pomenout si, Ze i kdyZ je prace mistr(i
zvuku Casto ukrytd za obrazem, hud-
bou, dialogem nebo atmosférou, bez
ni by Zadné dflo neznélo tak, jak ma.
A nékdy by neznélo viibec.

Prvni opravnéni k vykonu
kolektivni spravy ziskala OAZA
v roce 2006. Druhé pridala v roce
2025. Mezi témito dvéma milniky
se odehral pribéh, ktery rozhodné
nebyl tichy. Byl to pribéh vytrva-
losti, odbornosti, kazdodenni prace,
mnoha jednani, pravnich argu-
mentd, administrativnich bitev, ale
také spoluprace, nadseni a viry v to,
7e zvukova tvorba ma své nezastupi-
telné misto v autorském svété.

Za uplynulé roky se OAZA
postupné etablovala ve veétsiné
licen¢nich segment(. Diky kon-
struktivnimu jednani, odborné argu-
mentaci a odpovédnému nakladani
s financnimi prostredky se podarilo
navysovat inkaso az nad hranici 40
miliond korun ro¢né. To neni jen
Ucetnf Udaj. Je to konkrétni vysledek
prace ve prospéch autor(l zvukové
slozky, jejichZ tvorba je soucdsti
hudebnich, audiovizualnich, rozhla-
sovych, televiznich i dalsich dél.

Vyznamné se rozsifil také mezi-
narodni zabér OAZA. Dnes mame
uzavieno bezmala 40 recipro¢nich
smluv se zahrani¢nimi partnerskymi
organizacemi. Jinymi slovy: zvuk
nasich autord uz davno nekonci na
hranicich Ceské republiky. Putuje
svétem — a OAZA se stard o to, aby

za nim pokud moZno doputovala
i odpovidajici autorska odména.

Velkym milnikem se stalo
také radné clenstvi v CISAC, Mezi-
narodni konfederaci spole¢nostf
autorl a skladateld, ktera je predni
svétovou sitf autorskych organi-
zaci. Pro OAZA to znamena nejen
prestiz, ale také potvrzeni, ze mistfi
zvuku majf své misto v mezinarod-
nim systému ochrany autorskych
prav. A Ze Cesky zvuk ma ve svété
rozhodné co fict.

Ale OAZA neni jen kolektivni
spravce, ktery pocita, vyjednava
a hlida paragrafy. OAZA je také
organizace, kterd se snazi vzdéla-
vat, vysvétlovat a otevirat diskusi
0 vyznamu zvukové tvorby. Vénu-
jeme se edukaci studentd na FAMU,
Univerzité Tomase Bati ve Zling,
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FAMO v Pisku i dalsich odbornych
platformach. U¢astnime se konfe-
renci doma i v zahrani¢i a snazime
se pripominat, Ze za kvalitnim zvu-
kem nestoji ndhoda, ale autor, tvrci
rozhodnuti, cit, zkuSenost a mnohdy
i svata trpélivost.

OAZA je rovnéz dobrovolnikem
v programu Den pro skolu, ktery zalo-
7ila Nadace Ceské spofitelny. I zde
plati, Ze mluvit s mladou generaci
0 autorskych pravech, zvuku, tvorbé
a odpovédnosti ma smysl. ProtoZe
kdo jednou pochopi, kolik prace se
skryva za tim, Ze ,to prosté dobfe
zni, uz nikdy nebude zvuk brat jako
samozfejmost.

Tretim rokem jsme také partne-
rem Narodntho muzea, se kterym
spolupracujeme na zachrané his-
torickych zvukovych nahravek. Je

.
=
W

to krasny piiklad toho, Ze zvuk nenf
jen doprovod. Zvuk je pamét. Ucho-
vava hlasy, atmosféru doby, pribéhy
i emoce, které by jinak mohly zmizet
v Sumu ¢asu. A pravé proto ma smysl
0 néj pecovat.

V' ramci kulturné-socialnich
aktivit podporujeme tvorbu nasich
zvukarl — at uzZ jde o nové jazzové
pociny, audioknihy, dokumentarnf
porady, charitativni akce nebo dalsi
autorské projekty. ProtoZe kolektivni
sprdva nema byt jen systémem
vybéru a rozdélovani odmén. Ma byt
také oporou profesnf komunité, ktera
Casto pracuje v zakulisi, ale bez niz by
kulturni krajina ztratila znac¢nou ¢ast
sve hloubky.

A protoZe zvuk si zaslouZi byt
nejen chranén, ale také oslavovan,
stali jsme se soucastf Prague Music

Weeku, kde predavame cenu za
nejlepsi sound design tuzemské
nahravky. Je to cena pro ty, ktefi
védi, Ze dobry zvuk nenf jen otazkou
hlasitosti, ale prostoru, barvy, dyna-
miky, detailu a odvahy. Zkratka pro
ty, kdo slysi i to, co ostatnim mozna
unika.

Radost mame také z toho, ze
se nam v ramci udilenf cen Trilobit
podafilo navratit cenu pro filmovy
zvuk. Nese jméno Bohumira Brunc-
lika — osobnosti, ktera k ¢eskému
filmovému zvuku neodmyslitelné
patff. Cena Bohumira Brunclika tak
pfipomina, Ze zvuk ve filmu nenfi
pouhou technickou slozkou. Je spo-
luautorem rytmu, napéti, prostoru,
emoci i ticha. A ticho, jak vi kazdy
dobry mistr zvuku, nékdy fekne vic
nez tisic efektd.

A co by byl dabing bez mistra
zvuku? Pravé proto se kazdorocné
podilime také na preddvani cen
Frantiska Filipovského, kde oce-
nujeme celozivotni prinos mistri
zvuku v dabingu. ProtoZe i v dabingu
plati, Ze kdyZ je zvuk udélany dobre,
divak si ho mozna ani nevsimne.
A prave v tom je casto jeho nejvétsi
mistrovstvi.

Dvacet let OAZA je tedy dvacet
let prace pro autory, dvacet let
obhajoby zvukové tvorby, dvacet
let vyjedndvani, vysvétlovani, hle-
dani cest a nékdy i proslapavani
Uplné novych stop. Je to piibéh
organizace, kterd vznikla proto,
aby chranila ty, jejichZz prdce je
slySet vsude — ale jejichZ jména
byvaji ¢asto ukrytd az v zavérec-
nych titulcich.

Dnes mdzZeme s Usmévem Fict,
7e OAZA za téch dvacet let rozhodné
nezlistala potichu. A ani do dalsich
let se k tomu nechysta. Naopak.
Budeme dal hajit prava zvukar(-
autor(, rozvijet mezinarodni spolu-
praci, podporovat kulturnf projekty,
vzdélavat mladé tvirce a pfipominat,
Ze zvuk nenf jen technicka stopa.
Zvuk je autorsky otisk. Je to emoce,
prostor, rytmus, pamét i charakter
dfla.

A proto si ke dvacatym narozeninam
prejeme jediné: at je prace nasich
autord slySet, uznavana a férové
odmeénovana. O zbytek uz se OAZA
postara.

A pokud jste to jesté neudelali, pfi-
hlaste se k odbéru

A

oAZA

yeLEpSi SOUNE ‘-I_IGN
JUZENSKE NAHRE

S Uctou a diky za vasi praci

TEREZA LANDOVA,
REDITELKA OAZA
Foto zbDrROJ OAZA
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SKOLA KON,
PROFESIONALITA
TACIN

PFechod ze studia na FAMO v Pisku do praxe

Pravdépodobné vétsina stu-
dentd filmovych obor(i béhem
studia premysli o tom, jak se
dostat k femeslné praxi. Trh
se sice na prvni pohled zda byt
Siroky, ale proniknout do soukoli
téch, kteff dostali Sanci vénovat se
oboru, pro ktery maji talent a ktery
vystudovali, nenf zdaleka snadné.
Béhem svého bakalafského studia
na FAMO v Pisku jsem ¢asto dostaval
otazku: ,Ty studujes rezii? A co rezi-
rujes? Jako by se automaticky oce-
kavalo, Ze studium znamena i praxi.
To je vsak, jak znamo, omyl. Nastéstf
se v poslednich letech rozvijeji moz-
nosti, jak talentované studenty zapo-
jit alesporl do asistentskych pozic
v ramdi televiznich produkdi.
Se tfemi spoluzaky jsme méli
v roce 2023 stésti. Byli jsme totiZ
vybrani do prvniho ro¢niku spolu-
prace nasi akademie s FTV Prima. Ta
nam poskytla stipendium na navazu-
jict studium, podpofila nase student-
ské filmy a zaroverl nam umoznila
praxi na svych projektech. Setkali
jsme se na tehdy nové vznikajicim
rodinném seridlu Kamaradi. V ramci
staze jsme odpracovali urcity pocet
natacecich dni, po kterych nasledo-
vala i honorovana prace. Plsobil jsem
zde jako druhy nebo treti asistent
reZie, coz mi pfineslo cenné zkuse-
nosti, kontakty i pratelstvi. Mél jsem
moznost sledovat fungovani seridlové
vyroby, zaZzit nataceni v exteriérech,
pozorovat rlzné reZijni pristupy
a komunikovat jak s produkci, tak
s herci. Velmi si cenim i toho, Ze diky
novym kontaktim jsem mohl oslovit
Cleny stabu a herce ke spolupraci na
svém absolventském filmu Tenkrat
v Argentiné.

Plivodni predstava, Ze po stu-
diu plynule navaZzeme spolupraci
s Primou, se bohuZel nenaplnila.
Nataceni seridlu Kamaradi skoncilo
a dalsi projekt nam nabidnut nebyl.
Abych se neocitl v situaci, kdy po
absolvovani nevim, jak pokracovat
v praxi, zaméfil jsem se vcas na kurz
CME Content Academy - a to se
ukazalo jako zasadni a spravné roz-
hodnuti. Tento program, pofadany
spole¢nosti CME (TV Nova), navazuje
na difvéjsf spolupraci s Televiznim
institutem v Brné a ma podobny cil:
zapojit absolventy do televizni tvorby
a postupné z nich vychovat kreativnf
producenty a showrunnery. V roce
2025 se do projektu zapojila i FAMU,
coz spolu s prezentaci kurzu na soci-
alnich sitich (v¢etné Gcasti vyraznych
tvlrcd a kreativnich producentd, jako
jsou Michal Reitler, Iva K. Jestfabova
nebo Jan Pruinovsky) posililo mou
ddvéru natolik, ze jsem se prihlasil.

Podminkou pfijeti bylo dokoncené
bakalarské studium, zaslani povinnych
textovych praci a osobni pohovor.
Pocatecni obezietnost rozptylila jak
spoluprace s FAMU, tak otevieny
piistup zastupcd TV Nova, ktefi byli
ochotni upravit smluvni podminky
na zakladé pripominek student(l. Do
kurzu nas bylo pfijato osm a od prv-
nich dnd vyuky jsem byl presvédcen
0 jeho smysluplnosti — zejména diky
otevfené komunikaci, vstficnému
piistupu organizator(l a kvalité pfed-
nasek. Formou pfipadovych studif
(tzv. ,case studies®) jsme analyzovali
soucasné serialy, minisérie i R&E
formaty a ziskali prehled o aktudlnich
trendech televizni tvorby. Zarovern nam
kurz umoznil vyvijet vlastni projekt,
ktery mizeme exkluzivné konzultovat
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s kvalifikovanymi mentory a po klau-
zurach nabidnout pfimo programové
radé TV Nova. V neposledni fadé nam
kurz CME CA také poskytl prostor pro
praxi s ohledem na nase prani, kde
bychom se chtéli nejvice uplatnit.
Navazal jsem tak na své zkuse-
nosti ze seridlu Kamaradi a zacal
sledovat praci asistentky reZie na
seridlu Ulice. Tuto pfileZitost jsem
ocenil i z praktického hlediska - ate-
liéry mam nedaleko svého bydlisté.
Praxe nakonec vyustila v pracovni
nabidku a podpis smlouvy: od polo-
viny Unora plsobim jako asistent
v castingovém oddéleni u Aloise Poni-
zila. Zaroveri mam dohodu o mozné
spolupraci v pozici asistenta reZie,
pfilezitostné zastupuji i asistentku
produkce a vedle této prace mam
prostor rozvijet vlastni projekty.
Mohu proto potvrdit, Ze kurz CME
Content Academy je skvélou volbou
pro absolventy filmovych Skol, ktefi
touzi po tom vénovat se s pomoci
televize svému femeslu a vypraveét
piibéhy audiovizualni formou. Tézko
se da predikovat, jakym zplsobem
se promeni audiovize pfi silicich
hrozbach Al atp. Je ovéem vysoce
pravdépodobné, Ze televize a jeji
VOD platformy budou stdle vyrabét
obsah, ktery budou lidé radi sledovat
na svych elektronickych zafizenich
napf. z pohodli domova (byt se bude
jednat tfeba o reality shows). Proto
tento kurz velmi nadsené doporucuji
a preji véem svym koleglim rezisé-
rim, scenaristim, dramaturglim,
produkénim a producentlim, ale také
dalsim budoucim mladym filmarim,
aby nataceli takové projekty, které je
budou napliiovat stéstim a radosti.
MGA. MATE) FRANTISEK PREISLER

SKOLA KONCI / DARIA KOVALCHUK

Daria Kovalchuk Bc.
- Studentka FAMU

7 Ukrajiny

V soucasnosné dobé studentka magisterského
studia dokumentu FAMU z Ukrajiny o sobé fika:
.Jsem studentka, uprchlice, dcera, vnucka. Jsem
piilis ukrajinska pro ceskou spolecnost a prilis ceska
pro ukrajinskou.” Na FAMU studuje od fijna 2022.

V roce 2023 jste se zmiiovala
o dokumentu o Kyjevské uni-
verzité? Natocila jste ho? Jak
moc je pamét, interpretovana
filmem, filmovymi tvdrci, pro
historii diilezita?

Ne, ten dokument o univerzité
jsem bohuzel nenatocila, ale
kdo vi, mozna to jesté udelam.
Osobné jako dokumentaristka
myslim, Ze ¢im vic rdznych umé-
leckych vysvétleni néjaké histo-
rické udalosti, tim lip. Treba kdyz
prochazim obdobim druhé své-
tové valky, tak osobné chci znat
co nejvic rliznych uhld pohledu,
od dokumentarnich kronik pres
osobnf pfibéhy az po propa-
gandu. ProtoZe jak jinak mam
pochopit, co zazivaly narody po
celém sveté?

Pomaha vam v pocitech uprch-
lice, kdyZz se mlizete ,vypsat”
tvorbou vlastniho filmu k vasi
zemi?

Ano, pomahd. Vim, Ze
mnoho rezisérd a umélcl nepo-
vazuje za vhodné vyuzivat své
tvardi dilo jako terapii, ale ja to
délam. Do urcité miry mé takové
vypsani tvorbou i retraumati-
zuje, ale lhala bych sama sobé,
kdybych natdcela tfeba film
0 7abach, i kdyZ je miluju.

Jak slozité je ve stale valecné
soucasnosti natacet v Kyjevé?
V Kyjevé to za mé tézké nebylo,
ale sv(lj bakalarsky film jsem
natacela v Donécké oblasti, a to
uz je logisticky a byrokraticky
samoziejmé ndarocné, ale ne
natolik, Ze bych to vzdala.
V roce 2023 jsem natocila odmi-
novani, reportaZ v Praze, a film
S deniky babicky o okupaci mého
rodného meésta. V roce 2024
jsem natocila ateliérové cvicenf
o domacim nasili a portrét mého
otce, ktery Sel bojovat. V roce
2025 jsem udélala bakalarsky
film, kde jsem se vracela do rod-
ného mésta v Donécké oblasti.
To, Ze jste pro ukrajinskou
spolecnost prilis ceska, po
vasem skoro Ctyfletém Zivoté
v Cechach, miZete nam tento
vas pocit trochu priblizit? A co
znamena ,,prili$ ukrajinska pro
Ceskou spolecnost“?
Osobné to vnimam jako mdj
osobni vybér drzet se ukrajin-
ského infopole. D& se fict, Ze
myslenkami vstavam a usinam na
Ukrajiné, alespori prostrednictvim
zprav. Taky neustdle pfinasim
svymi filmy ukrajinsky kontext.
OTAZKY POLOZILA
JANA TOMSOVA
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Mimo zaber
U CT Start

Tereza Meluzinovd
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Ceskou televizi vnimala odmala jako souc¢ast domova
i jako kouzelny svét ukryty nékde za obrazovkou. Diky
programu CT Start dnes poznava televizni prostredi

z druhé strany - v produkci ostravského studia, kde
vznikaji pofady, na kterych sama vyr(stala.

Existuji mista, u kterych ma clovék
pocit, Ze je dobfe znd, davno pred
tim, neZ na né skutec¢né vstoupi. Jsou
to pyramidy v Gize, Eiffelovka nebo
Buckinghamsky palédc v Londyné.
Pro mé je takovym mistem Ceska
televize. Jeji vysilani mé provazi, kam
mi pameét sahd. Byla pfirozenou sou-
¢asti naseho rodinného prostoru -
vecernicek, pohadky, které bézely po
obédé kaZzdou nedéli, vecerni zpravy,
pofady, u kterych moje mama Zehlila,
nebo dokumenty, které bézely jen

tak v pozadi. Pravé se svou mamou
jsem jako mald koukala na cernobilé
filmy, které mozna nebyly adekvatni
mému veéku, ale koukdm na né
dodnes. Detektivky, filmy pro pamét-
niky, nebo divadelni inscenace.

Pamatuji si, jak jsme spolu
sledovaly cernobily seridl s Ivou
JanZurovou a Jifim Hrzanem v hlavni
roli — Pisen pro Rudolfa III. UZ jako
dité jsem dokazala vyjmenovat
véechny tyhle herecké velikany
a milovala jsem jejich filmy. Na
komercni televize se u nas nikdy
nijak zvlast nekoukalo.

Ceska televize na mé nikdy
nepdsaobila jako vzdalend nehmotna
instituce, spi$ jako néco znamého,
kde jsem doma. Byla pro mé mistem
piibéhl — kouzelnym svétem, ktery
se odehraval nékde za obrazovkou.

Casto jsem premyslela, jak
tenhle svét za zrcadlem funguje. Nad
tim, jak asi natocili ten nebo onen
zabér a prala si byt toho svéta sou-
¢asti. Neméla jsem Zadny konkrétni
plan, bylo to prani, které ma clovék
nékde hluboko v sobé a nikdy o ném
nemluvi.

KdyZ jsem se pfed dvéma lety
rozhodla, Ze se vratim zpét na
vysokou Skolu, volba padla na peda-
gogickou fakultu Ostravské univer-
zity — obor cesky jazyk a literatura
v kombinaci s ob¢anskou vychovou.
Do ro¢niku jsem vstupovala smifena,
7e svét kamer nahradi skolni lavice.

V. prvnim tydnu zimniho
semestru se na studentském portdle
objevil plakat, ktery nabizel studen-
tlm Ostravské univerzity modul
Zaklady Zurnalistiky urceny véem,
napri¢ fakultami i obory, a ja se
prihlasila.

A najednou jsem sedéla ve tridé
lidi, které tam pfrivedlo to samé,
co mé. Najednou byl tenhle svét
zase na poradu dne. Studium, které
mélo fungovat jenom jakysi doplnék
k mému hlavnimu oboru, se pro-
ménilo v to, na co jsem se do skoly
kazdy tyden tésila mnohem vice nez
na prednasky z bohemistiky.

Prednaseli nam lidé z Ceského
rozhlasu i Ceské televize. Po pdl roce
jsme zacali tvorit prvni vlastni pro-
jekty. Tim mym byla audio reportaz
z divadelniho pfedstaveni Hamlet
s Josefem Trojanem v hlavni roli.
A pravé s nim jsem natocila sv(ij
prvni rozhovor v Zivoté. A byla jsem
tam. Ne jednou, ale obéma nohama
v tomhle kouzelném svété za
zrcadlem.

Pfedstava prostredi skolnich
lavic a tabule popsana kiidou z(istala
nékde daleko za mnou. V ramci stu-
dia jsem absolvovala tif a pll mésicni
stz v ostravském Ceském rozhlase
a po ni prigla i Ceska televize.

V rozhlase to bylo jako ve snu.
Krasna historicka budova v cen-
tru Ostravy a hlavné lidé, ktefi
jsou absolutnimi srdcafi, ochotnfi
s radosti predavat své zkuSenosti.
Lidé, s neuvéritelnym moralnim
kompasem v dusi, odhodlani svou
nikdy nekondici praci ve svété vefej-
nopravnich médii alespon malinko
zmeénit svét den co den. Tohle ma
Ceska televize s Ceskym rozhlasem
spolecné.

Zbytek prazdnin jsem pakstravila
ve zpravodajstvi CT. Pfi jedné cesté
na reportaz jeden z kameraman
jen tak prohodil: ,A pro¢ nezkusis CT
Start? Kazdy rok se vzdycky nékdo
chytne.. Ze jo?* A druhy kameraman
prikyvl.

MIMO ZABER V €T STARTU

Se snoubenkou onoho kamera-
mana, ktery tuhle vétu jen tak pro-
nesl mezi fedi, ted sedim v kancelafi
v produkci televizniho studia Ostrava.

Televize ¢lovéka okouzli na dva-
krat. Poprvé jako divaka a podruhé
ve chvili, kdy nakoukne za oponu. Ve
chvili, kdy zjisti, jak vlastné vznika to,
na co cely Zivot koukal z druhé strany.

Produkce rozhodné neni svét
Cervenych koberc ani televizntho
glamouru. Je to svét nekonecnych
telefonatl, vyrobnich porad, ¢aso-
vych harmonogram( a excelovych
tabulek. Svét, ve kterém se koordinuji
Staby, fesi technika, rezervuif stfizny,
potvrzuji terminy a podepisuji
smlouvy. Svét, kde se jesté hodinu
pred natacenim m(ze zménit Uplné
vsechno a kde je schopnost impro-
vizace stejné dllezitd jako preciznf
planovani.

Pracujf v ném lidé, ktefi casto
nejsou vidét, pfesto by bez nich
nevznikl jediny pofad. Produkéni
drzi pohromadé obrovské mnozstvi
detaill, které divak nikdy neuvidi.
Pofady vznikaji v ohmatanych dia-
fich produkcnich, ve vyrobnich pla-
nech a v nekonec¢nych e-mailovych
vlaknech.

Nikdy jsem netouZila byt zna-
mou tvafi na obrazovce. Touzila
jsem byt insiderem. Nékym, kdo
pomaha vytvaret tenhle svét odné-
kud z pozadi, jehoZ jméno se na par
vtefin objevi v zavérec¢nych titulcich
a vétsina lidf si ho ani neprecte.

Ted pomaham s vyrobou poradd,
které jsem sama jako dfté pfilepené
k obrazovce sledovala. Vyzveda-
vam na recepci partu natésenych
pubertak, kteff k nam pfijeli natocit
jeden z dild Bludisté, odvadim je
do maskérny a nasledné do studia.

Sleduji jejich vyraz ve chvili, kdy se
poprvé rozsviti svétla a rozjedou
kamery.

Tohle je podle mé odména za
vsechny ty tabulky, smlouvy, roz-
pocty, harmonogramy a nekonecné
telefonaty produkcnich. Ten okamzik,
kdy clovék vidi, jak se desitky hodin
pfiprav proméni v néco Zivého.

Ceska televize funguje jako
zvlastni kolektivni organismus.
VSechno musi béZet s maximalni
presnosti a zaroven s obrovskou
schopnosti reagovat na situace, které
prosté nejdou naplanovat.

Prozatim nejsilnéjsim zazitkem
v ramci staze CT Start pro mé bylo
dvoudenni nataceni zaznamu baletu
Carmen z ostravského divadla Jiftho
Myrona. Samotnému nataceni pred-
chazely tydny pfiprav, komunikace
s divadlem, obhlidky a planovani
prace jednotlivych slozek stabu.

Premysleli jste nékdy nad tim,
jak se pfenosovy viiz Ceské televize
dostane az na dvir divadla pfimo
uprostfed historického centra
mésta? Potfebujete na to specialni
povoleni od magistratu, ktery chce
presné védét i to, kudy tenhle néko-
likatunovy kolos pojede. Ano, i tohle
resi produkce.

Stejné jako smlouvy s divadlem,
koordinaci externist(l, komunikaci
s tvlrci, pldnovani natacecich dn,
zajisténi techniky, harmonogram
postprodukce nebo rozpocty celého
projektu. Produk¢ni je clovek, ktery
drZi cely pofad pohromadé od chvile,
kdy projde programovou radou, az
po posledni titulky. Produkéni, stejné
jako Cert, nikdy nespf, chtélo by se fict.

Odmeénou za to jsou, alespor pro
mé chvile na place. MozZnost sledo-
vat, jak se prace desitek lidf postupné
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promeénuje v néco, co si vecer nékdo
pusti doma v obyvaku.

Energie pfi nataceni je neuveri-
telna. Lidé, kteff spolu pracuji ¢asto
dekady, se znovu sejdou mezi kame-
rami a reflektory uprostfed zméti
tlustych kabelll. Jsou to lide, ktefi
spolec¢né vytvorili uz desitky poradd
a zazili nespocet historek, co by
vydaly na samostatny serial. Obsah
Ceské televize nikdy nevznika zaslu-
hou jednoho ¢lovéka. Je vysledkem
spolec¢né prace desitek riiznych pro-
fesi, které dohromady vytvareji celek.

Stejny princip funguje i v pro-
gramu CT Start, jeho? jsem soucasti.
Kazdy z nas pracuje na jiném odde-
leni, poznava jinou Cast televizniho
provozu a sbird odlisné zkuSenosti.
Pravidelné se setkavame, sdilime své
poznatky a spole¢né tvofime vlastni
projekty. Moznost vzajemné spolu-
prace a propojeni rliznych pohledd
je podle mé jednou z nejcennéjsich
soucasti celého programu a zaroven
vystizné charakterizuje Ceskou tele-
vizi jako takovou.

TEREZA MELUZINOVA,
PRODUKCENI, TS OSTRAVA

Ceska televize

Televizni studio Ostrava
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Budoucnost filmu

DCima miade generace:

N1Bjén dostat Slovo, ale
byt skutegna slySena

Byla to pro mé velka Cest. Zarover jsem se sama
sebe ptala, jestli jsem opravdu tim spravnym clo-
veékem, ktery ma v takové debaté vystoupit. Jsem
na zacatku své kariéry. Nemam za sebou desitky
let praxe, nemam odpovedi na systémové otazky
a rozhodné nemam pocit, Ze bych mohla mluvit
za celou mladou generaci zen ve filmu. Tyden
pred debatou jsem proto stravila pfemyslenim
0 tom, co vlastné mohu nabidnout. Nakonec
jsem si fekla, ze nemohu zastupovat vsechny
mladé Zeny. Mohu ale mluvit sama za sebe: jako
mlada Zena, ktera pise scénare, vyviji filmové
napady, shanf financovani, reZiruje a snazi se
najit své misto v ceské audiovizi.

Prave tato osobni pozice mi pfipadala dile-
Zita. Ne proto, Ze by byla univerzalni, ale protoze
podobnych osobnich zkuSenosti potfebujeme
slyset vic. Budoucnost filmu podle mé nevznika
jen v institucich, fondech nebo skolach. Vznika
i ve chvilich, kdy se nékdo odvazi popsat, jaké to
je vstupovat do oboru s pocitem, Ze vase prace
nebude automaticky Ctena jen skrze to, co jste
vytvorili, ale 1 skrze to, kym jste.

Vecer zacal projekci dokumentarniho filmu
Véry Chytilové o Ester Krumbachové. Nasledo-
vala prezentace statistik Hany Volenkové, ktera
otevrela fadu dilezitych otazek tykajicich se
postaveni Zen v Ceské audiovizi. Pravé v tu chvili
jsem méla pocit, Ze je pfipraveny dobry zaklad
pro skute¢nou debatu. Statistika totiz m(ize uka-
zat stav védi, ale sama o sobé jesté nevysvétli, jak
se v takovém prostiedi Zije, tvofi a rozhoduije.

MUj prvni dojem byl ale také smutek z toho,
Ze sal nebyl plny. Prislo jen nékolik lidi. U tématu,
které se tyka budoucnosti filmového prostredi,
me to mrzelo. Zvlast pokud se ptame, kde jsou
mladi lidé a pro¢ se podobnych akci neticastni.
Mozna je jednou z odpovedi i to, ze mlada gene-
race nechce byt jen pozvana do prostoru, kde uz
jsou zavery predem pripravené. Chce mit moz-
nost se ptat, nesouhlasit, hledat presnéjsi jazyk
a nékdy i formulovat nehotové myslenky.

Jedno z témat, které jsem chtéla otevrit,
byla sebecenzura. Jako absolventka filmové
Skoly jsem si vsimla, ze kdyz napisu drama, byva
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U prilezitosti Mezinarodniho dne Zen se v Kiné
35 ve Francouzském institutu uskutecnila akce

vénovana zenam v audiovizi. Probéhla ve spolupraci
s Festivalem Czech-In, Francouzskym institutem,

Ceskou zenskou lobby, Ceskou Leonardou a Filmovym
a televiznim svazem FITES. Byla jsem pozvana FITES
jako zastupkyné mladé generace filmarek, abych se
zUcastnila debaty na téma zeny v audiovizi.

¢asto automaticky cteno jako ,zenské téma®“.
Kdyz drama napise muz, castéji se o ném mluvi
jako o existencidlnim dramatu, psychologickém
dramatu nebo prosté autorském filmu. Pripada
mi zajimavé, ze gender autorky mdze ovlivnit
samotné vnimani zanru. Kdyz pisu nebo reziruju
pribéh, nemyslim primarné na to, Ze pisu ,zenské
téma®. Premyslim o tom, jaky pribéh chci vypra-
vet, co mé na ném zajima a co jim chci sdélit.

Nemyslim si, ze oznaceni ,zensky film® je
samo o sobé $patné. Chapu, ze v urcitém kon-
textu mlze byt dllezité upozornit na tvorbu
Zen, protoze zen-rezisérek je stdle méné nez
muzl-rezisér(l a viditelnost m(Ze inspirovat
dalsi generaci. Zaroven ale vnimam riziko, ze
takové oznaceni mize dilo zuzit. Nékteri divaci
se mohou predem odpajit, protoze si pod ,Zen-
skym filmem® predstavi néco prilis tzkého, prilis
emocionalniho nebo ur¢eného jen pro Zeny. Pri-
tom dobry film by mél mit Sanci oslovit ¢lovéka
driv, nez ho zaradime do kategorie podle pohlavi
autora ¢i autorky.

Predsudky navic nevnimam jen jako pro-
blém starsi generace nebo jednoho konkrétniho
prostredi. Existuji i mezi mladymi lidmi, ¢asto
nendpadné a nékdy dokonce ve formé kompli-
mentu. Po jednom skolnim cviceni, které jsem
rezirovala, za mnou pfisel m{j asistent rezie,
mlady muz, a fekl mi, Ze jsem nejlepsi reZisérka,
se kterou natacel. Dodal, Zze ho mile prekvapilo,
Ze jsem ,v pohodé® a Zze vim, co chci. Myslel to
dobre. Ale kdyZ jsem se ho zeptala, jak to mysli,
vysvetlil mi, Ze vétSina reZisérek, se kterymi pra-
coval, byla podle néj hystericka nebo neveédéla,
co chce.

V tu chvili jsem se necitila jen pochvalena.
(itila jsem se zvlastné. Nebyla jsem zafazena
mezi dobré reZiséry nebo dobré tvirce. Byla
jsem zarazena do kategorie ,na Zenu vi, co déla”.
A pravé takové momenty podle mé ukazuji, jak
hluboko mohou byt nékteré predstavy zako-
fenéné i u lidi, kteff by sami sebe povazovali za
oteviené a podporujici.

Podobné predsudky ale nepfichazeji jen
od muz{. PHi jednom natacenf, kde jsem byla

soucasti rezijné-asistentského tymu, o mnée
jedna herecka v kostymérné Zertem prohodila,
Ze jsem se na svou pozici musela dostat tim,
Ze jsem se vyspala s producentem. Pfitom mé
vlibec neznala. Byl to nas prvni kontakt a pravé
jsem se ji predstavila. Bylo to podano jako vtip.
Jenze i vtipy vychazeji z néjaké pfedstavy o svete.
V tomto pfipadé z predstavy, ze mlada Zena ve
vyssi pracovni pozici se tam pravdépodobné
nedostala diky schopnostem, praci nebo talentu,
ale skrze vztah s muzem. O mésic pozdéji jsem
s ni Cetla rozhovor ve feministickém casopise.

Pravé opakovany kontakt s takovymi situa-
cemi podle mé mUze vést k sebecenzure. Mlada
zena se pak nesnazi jen tvorit, hledat sv(ij hlas
a byt sama sebou. Zacne zaroven premyslet, jak
nebude plsobit ,moc Zensky*, ,moc hystericky",
,moc citlivé®, ,moc ambiciézne®, nebo naopak
,malo silné“. M(ize vzniknout zvlastni tlak oddé-
lit se od jinych Zen, dokazat, Ze jsem ,jind", Ze
nejsem tou stereotypni predstavou, kterou ma
nékdo v hlavé. To je podle mé velmi vycCerpavajici
a tvlr¢imu prostredi to neprospiva.

Pri sledovani dokumentu o Ester Krumba-
chové jsem premyslela také nad tim, kolikrat
jsem slysela, ze ona a Véra Chytilova nebyly
Ltypické Zeny své doby®. Ze se umély probojo-
vat mezi muzi, prosadit se, byt tvrdé, dat facku,
natocit film. Obdivuiji jejich odvahu i silu. Zaroven
meé zajima, jak by vypadala jejich tvorba a mozna
ijejich osobnosti, kdyby prostredi, ve kterém pra-
covaly, bylo jiné. Kdyby se nemusely tolik probijet.
Kdyby nemusely dokazovat, ze do prostoru filmu
patfi. Jaké filmy by vznikaly, kdyby ¢ast energie
nemusela byt vénovana boji o vlastni legitimitu?

Nerikam, Ze na tuto otdzku znam odpovéd.
Prave proto jsem ji chtéla v debaté otevrit. Chtéla
jsem slyset, co si o tom mysli zeny, které maji
mnohem vice zkusenosti nez ja. Chtéla jsem
slyset i publikum.

Dalsim tématem, které mé dlouhodobé
zajima, je jazyk. Jsem bilingvni a vnimam rozdil
mezi tim, kdyZz o své profesi mluvim anglicky
a cesky. V anglictiné rfeknu ,I am a director®
a mam pocit, ze jednoduse sdéluji svou profesi.

BUDOUCNOST FILMU OCIMA MLADE GENERACE

V esting, kdyZ feknu ,jsem rezisér®, jsem asto
opravena: ,Ne, ty jsi reZisérka.” Podobne jako ve
francouzsting je i v cestiné gender silné piftomny
uZ v samotném nazvu profese.

Nejde mi o to tvrdit, Ze slovo ,rezisérka“ je
Spatné. Vim, Ze mnoho Zen o moZnost pojmeno-
vat se v zenském rodé bojovalo a Ze pro né tato
slova znamenaiji viditelnost. Respektuji to. Zaro-
ven ale vnimam, Ze jazyk ovliviiuje realitu a Ze pro
mé osobné nékdy Zenska koncovka nese i néco,
co nechci. MozZna proto, Ze moje jmeéno Klara se
¢asto meni v Klarka, tedy ve zdrobnélinu. Mozna
proto, ze ,-ka* na konci profese ve mné podve-
domeé vyvolava pocit mensi sily nez zakladni tvar.
Mozna proto, ze bych nékdy chtéla, aby profese
mluvila sama za sebe a aby m(j gender nebyl
prvni informaci, kterou o mné jazyk preda.

Nékdy si predstavuii, ze by slovo ,rezisér”
mohlo byt prosté neutralni profesni oznaceni. Ne
proto, ze by muzsky rod mél byt univerzalni nebo
nadrazeny, ale tfeba jen proto, Ze to bylo prvni
slovo, které jsme pro tuto profesi zacali pouzi-
vat. Néco jako: clovek, ktery reZiruje, vi, kde stojf
kamera, a obcas dokonce 1 co chce. A pokud by
nékdo opravdu trval na tom, Ze jeho gender ma
byt v ndzvu profese slavnostné pritomen, mohl
by si fikat tfeba reZisérka nebo reZisérek. Kazdy
podle svého gramatického sebevyjadrent. Rikam
to s nadsazkou, ale pravé v té nadsazce je pro mé
kus vazné otazky: pro¢ musi jazyk u profese tak
rychle sdélovat i to, jaké mame pohlavi?

Pfipada mi legitimni ptat se, zda bychom
nemohli mit vétsi svobodu v tom, jaka profesni
oznaceni pouzivame. Ne proto, abychom smazali
Zeny nebo popreli vyznam slov, kterd si zeny pred
nami vybojovaly. Ale proto, abychom dali lidem
moznost zvolit si, jak chtéji byt profesné vnimani.
Zv1ast v dobé, kdy se velmi citlivé bavime o gen-
deru, identité a o tom, Ze neni vzdy samozrejmé
néci gender predpokladat.

Tuto otdzku jsem na debaté otevfela ne
jako hotovy nazor, ale jako pochybnost. Jako
téma k rozhovoru. O to vic mé mrzelo, ze se
prostor pro skute¢nou vymeénu rychle uzavrel.
Jedna z pozvanych reagovala kratce, druha mé
velmi emotivné pozadala, abych pouzivala slovo
Jrezisérka®, protoze o néj zeny dlouho bojovaly,
a abych psala Zzenska témata. Poté debatu uza-
viela. Prestoze jsem méla potrebu dovysvétlit, co
jsem tim myslela, uz k tomu nebyl prostor.

Pozdéji jsem si na blogu festivalu Czech-In
precetla shrnuti debaty, kde byla po mé ¢asti
uvedena ,reakce z panelu®, podle niz jazyk sku-
tecné ovliviiuje nase vnimani reality i postaveni
Zen ve spolecnosti. Pravé tato formulace mé
zaujala, protoze neodpovidala tomu, jak jsem
situaci prozila. Z mé perspektivy nebyla moje
otazka skutecné rozvedena, ale spise rychle uza-

viena. A mozna prave tento rozdil mezi zapisem
a zkusenosti dobre ukazuje, jak snadno mdze byt
debata navenek zaznamenana jako dialog, i kdyz
se clovek uvnitt ni necitil skutecné slysen.

A pravé tady se pro mé vecer stal symbo-
lem sirsiho problému. Byla jsem pozvana jako
mlady clovek, abych sdilela své pocity a otazky.
Kdyz jsem je ale sdilela, méla jsem pocit, Ze jsem
byla spis opravena nez vyslysena. Pfitom debata
podle mé nema byt mistem, kde se mladsi gene-
raci fekne, jak se md spravné citit. Ma byt mis-
tem, kde si rlizné zkuSenosti mohou odporovat,
dopliiovat se a hledat presnéjsi porozuméni.

Mrzelo mé to i proto, Ze akce méla velky
potencial. Prezentace Hany Volekové otevrela
dilezitd témata: nizké zastoupeni zen v hlavnich
filmovych profesich, naro¢né pracovni podminky,
finan¢ni nejistotu, stereotypy 1 obtizné sladovani
profesniho a osobniho Zivota. Mluvilo se také
0 tom, jak matefstvi ovliviiuje kariéry filmarek
a jak fada Zen po narozeni déti profesi opousti
nebo prerusuje. To je zasadni téma. Zarovern jsem
si uvédomila, Ze by stalo za to mluvit i o dalsich
fazich Zivota Zen v audiovizi, které v podobnych
debatach zlstavaji méné viditelné — napfiklad
o podpore Zen, které pracuijf ve filmu a prochazejt
menopauzou, nebo obecné o dlouhodobé udrzi-
telnosti profese v oboru, ktery ¢asto predstira, ze
¢lovék nema zadny osobni Zivot.

KdyZz premyslim o budoucnosti filmu,
nepredstavuii si ji jen jako technologicky pokrok,
noveé distribu¢ni modely nebo nové moznosti
financovani. Pfedstavuii si prostredi, ve kterém
se mlady clovék nemusi bat polozit otazku,  kdyz
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neni dokonale formulovana. Prostred, ve kterém
Zeny nejsou nuceny vybirat si mezi viditelnosti
a Skatulkou. Prostfedi, kde se o Zenskych zkuse-
nostech m(ize mluvit, ale kde zaroven Zena neni
redukovana jen na sv(ij gender.

Prala bych si budoucnost, ve které se budu
moci soustredit hlavné na to, abych natocila
dobry film. Aby mé neskatulkovalo primarné to,
Ze jsem Zena, ale moje prace, m(j filmovy jazyk,
moje témata, moje rozhodnuti. Nechci pfedstirat,
Ze gender neexistuje nebo Ze neovliviiuje nase
zkusenosti. Ovliviiuje je. Ale prave proto bych si
prala, aby o ném bylo mozné mluvit svobodnéji,
slozitéji a méné dogmaticky.

Mozna mlada generace filmarek neprichazi
s jednou hotovou odpovédi. Mozna prichazi
s necim jinym: s potfebou skutec¢ného dialogu.
S potfebou ptat se, jestli pojmy, které nam
pomohly v minulosti, stale funguji pro vsechny.
S potfebou uznat praci zen pred nami, ale zaro-
verl mit pravo hledat vlastni jazyk. S potfebou
nepsatjen ,spravna‘“ témata, ale pravdiva témata.

Vazim si toho, Ze generace Zen pfede mnou
bojovaly o viditelnost slov jako rezisérka, scena-
ristka nebo kameramanka. Prave diky jejich praci
dnes mohu tyto otdzky viibec klast. Zaroveri bych
si prala, aby soucasti této vybojované svobody
byla i moznost hledat vlastni jazyk — takovy, ktery
nas nebude zmensovat ani uzavirat, ale umozni
nam tvorit presnéiji a svobodnéji.

Pokud ma mit ceska audiovize budoucnost,
nestac¢i mladé lidi pozvat k mikrofonu. Je tfeba je
nechat domluvit.

KLARA JiCHOVA, REZISER
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13. Kameramanske dny 2026:

Intenzivni laboratorni setkani filmove praxe a vjuky ve ZIing

Trinacty ro¢nik Kameramanskych dn(, konany ve dnech 8.-12. dubna 2026
na Univerzité Tomase Bati ve Zliné (Ateliér audiovizudlni tvorby FMK), opét
potvrdil sv(j charakter komorni, ale vysoce koncentrované platformy pro
setkavani student(l, pedagog(l a profesionalnich kameraman(. Seminar, ktery
dlouhodobé propojuje praktickou vyuku s reflexi soucasné kameramanskeé
tvorby, vedl jako hlavni lektor kameraman Tomas Stastny, drzitel ceny Asociace
Ceskych kameramand za rok 2024.

Organizacné akci zastitila spolec¢-
nost Kamera QOko, s. r. 0. producenta
Jakuba Felcmana ve spolupraci
s Asociaci ¢eskych kameraman
(garant Pavel Berkovic) a za podpory
Statniho fondu audiovize a Minis-
terstva kultury CR. Na produkci se
podilely tymy ve Zling, Praze i Opavé
a zahrani¢ni koprodukci zajistila fin-
ska spolecnost Kahvi on loppu Oy.

Mezinarodni lektorské vedeni

a hosté

Vedle Tomdase Stastného se na
vyuce podileli asistujici lektori Bruno
Grandino (Brazilie) a Ajith Vijayan
Namboothri (Indie), oba spojeni
s prazskou FAMU. Program doplnili
Cestni hosté - kameramani Zdenék
Krupa a Jiff Maxa a filmovy kritik
Marek Slovak.

Stastného masterclass se sou-
stfedila na komplexni rozbor pfiprav
a realizace film@ Od marca do méja (r.
Martin P. Repka) a Eliska lidka (r. Nina
a Oliver Beaujard), od technického
scéndre pres kamerové testy az po
organizaci nataceni. Druha ¢ast byla
vénovana praktické praci s technikou
a zakladim digitdlniho workflow
vetné tvorby LUT a prace s ,digital-
nim negativem®.

Zapojené instituce a studenti

Kameramanské dny tradi¢né funguji
jako meziskolni platforma. Hlavnim
hostitelem byla FMK UTB ve Zliné
(Irena Pustina Kocf), partnersky se

zapojily Slezska univerzita v Opavé
(Monika Horsakova), Filozoficka
fakulta UK (Katefina Svatoriova),
FAMU (Jaroslav Brabec, David
Cenék) a Creative Hill College Zlin
(Jonas Vacek). V roli pozorovatele
se lcastnila Masarykova univerzita
v Brné.

Aktivni Ucastnici byli rozdéleni
do tzv. kolektivdl — tvlrcich skupin
pripravujicich kratké filmové etudy.
Cty¥ kolektivy pracovaly s profesio-
nalni technikou zap(j¢enou partne-
rem Rentalia, dalsi vyuzivaly vlastni
vybaveni. Zapojily se tymy UTB, FF
UK, SLU, Creative Hill i mezinarodni
skupina Kahvi on loppu Oy. Vedle
nich se programu zucastnili také
jednotlivci — prevazné studenti filmo-
vych obor(l - a Sirsf vefejnost v ramci
otevienych projekdi.

DllezZitou roli sehrali studenti
ateliéru Audiovizualni tvorby, specia-
lizace Stfihova skladba, pod vedenim
Libora Nemegkala (UTB), ktefi zajito-
vali postprodukéni zézemi v Centru
obrazové postprodukce, a redakent
tym vedeny Pavlem Vavrou, doku-
mentujici priibéh celé akce.

Struktura programu: od reflexe

k realizaci

Dramaturgie Kameramanskych dnd
byla rozdélena do nékolika navazu-
jicich blokd. Uvod patfil prehlidce
,0bzory®, kterd predstavila vybér
film z predchozich ro¢nikd, prace
Ucastnik( i lektor(, a vytvorila spo-

le¢ny referen¢nf rdmec. Projekce
byly otevieny i vefejnosti a doplnény
diskusemi.

Nasledoval den vénovany hlavnimu
lektorovi - projekce jeho filmd
a detailnf masterclass. Klicovou ¢asti
seminafe byl pate¢nf nataceci den,
béhem néjZ jednotlivé kolektivy rea-
lizovaly kratké etudy podle jednot-
ného zadani.

»Stoppardovské® cviceni jako
jadro vyuky

Prakticka cast byla postavena na
tzv. stoppardovském cvicenf — variaci
na klasické skolnif zadani ,encounter®.
Kazdy kolektiv mél béhem tfi hodin
natocit scénu interakce dvou postav
(s moznosti rekvizity ¢i tfeti postavy)
v Sesti zabérech.

Specifikem bylo zasazeni etudy
do sirstho fik¢niho svéta pripravo-
vanych projektl a dramaturgické
omezeni pro rok 2026: princip ,jiné
reality” (odlidné vnimani situace jed-
notlivymi postavami) a pointa vyjad-
fena gestem, nikoli dialogem. Cviceni
tak kombinovalo formalni disciplinu
s dlrazem na dramatickou situaci
a vyznamotvorné vyu?zitf obrazu.

Nataceni probihalo na profe-
sionalni techniku (ARRI/RED) ve
spolupraci s Rentalia, a na rliznych
lokacich ve Zling, v¢etné prostoru
Robota ¢i Gahurova prospektu. Dliraz
byl kladen na efektivni organizaci
prace, rychlé rozhodovani a schop-
nost adaptace v omezeném case.

Analyza jako kli¢ova faze
Zavéretny den byl vénovan detailni
analyze vzniklych etud. Projekce
probihaly v reZzimu ,festivalové pre-
miéry“ s tvodem autord a naslednou
diskusi, po niz priSel opakovany roz-
bor vedeny Tomagem Stastnym. Ten
se zameéfil na praci s mizanscénou,
kamerovym postavenim, rytmem
stfihu i vyznamem jednotlivych obra-
zovych rozhodnuti.

Tato analytickd faze potvrdila
hlavni pfinos seminare: konfrontaci
intuitivni tvirdi praxe s artikulova-
nou reflexi.

Produkéni a technologické zazemi
Na realizaci se podilela fada partnerd,
mj. Rentalia (technologie), Filmové
laboratofe Zlin, Kouzelna (stfih a rezi-
dence) & Zlin Film Office. Nataceni
i vyuka probihaly v prostorach FMK
UTB a zlinskych filmovych ateliérech,
¢imzZ se akce organicky napojila na
mistni filmovou infrastrukturu.
Kameramanské dny 2026 znovu
ukazaly, ze smysluplnd filmova vyuka
nevznikd izolované v ucebnach, ale
v intenzivnim dialogu mezi peda-
gogy, studenty a profesionalnf praxi.
Kombinace mezindrodniho lektor-
ského vedeni, meziskolni spoluprace
a dlsledné strukturované praktické
prace ¢inf z této platformy nadale
unikatni model vyuky kameraman-
ské tvorby v ¢eském prostredi.
IRENA PUSTINA Koci & JAKUB FELCMAN
FoTo zbroJ UTB
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Kdlyz S autorske pravo
1enty vk,
Pozodng neni ticho

potka S8 St

OAZA si v roce 2025 dala jeden krasny,
ddlezity a trochu odvazny cil: vydat se
za studenty vysokych skol zamérenych
na praci se zvukem a oteviit s nimi téma,
ktere na prvni poslech mozna nezni jako
festivalova headliner show — autorskeé

pravo a kolektivni sprava.

Jenze jak se ukazalo, kdyz se o autor-
ském pravu mluvi lidsky, prakticky
a s trochou nadhledu, nemusi to byt
7adnd uspdavaci akademicka smycka.
Naopak. M{Ze z toho byt Ziva, svizna
a misty velmi energickd diskuse,
ve které se potkava pravni realita
s tvlrdi praxi, zdravou zvédavosti
a budoucnosti oboru.

V rdmc téchto setkdni jsme
studenty seznamovali s tim, jaké
moznosti ochrany svych dél jiz maji —
nebo v blizké budoucnosti mit budou.
Mluvili jsme o tom, proc je dilezité
vnimat zvukovou tvorbu nejen jako
technickou dovednost, ale také jako
autorské dflo. Vysvétlovali jsme, co
je kolektivni sprava, pro¢ existuje, jak
m(Ze autordm pomahat a proc¢ nenf
dobré cekat s otdzkou prdv az do
chvile, kdy nékdo cizf za¢ne s vasim
dilem nakladat kreativnéji nez vy
sami.

A protoze zijeme v dobé, kdy
se do temér kazdé debaty dfive i
pozdéji priplete uméla inteligence
— nékdy dvefmi, jindy oknem
a obcas rovnou pres zvukovou stopu
— vénovali jsme se i ji. Bavili jsme
se o jejfm rozmachu, moZnostech
vyuzitf, hranicich, rizicich i obrané
autor(l pred tim, aby se z tvlrce
nestal pouhy ,dodavatel trénovacich
dat®. Uméla inteligence totiz mize

byt skvely nastroj. Ale pofad plati, Ze
nastroj nema nahradit autora, jeho
cit, zkusenost, ndpad ani schopnost
rozhodnout, kdy ma zaznit ton —
a kdy ma naopak nastat ticho.

A jaka byla odezva studentti na
témér ctyrhodinové povidani?

S velkou radostf, Ulevou
a mozna i lehkym prekvapenim
musime Fict: naprosto skvéla.
Studenti i jejich pedagogové byli
UZasni. Zadné znudéné pohledy do
lavic, zadné zoufalé odpocitavani
minut do konce, Zadna kolektivni
snaha splynout s opéradlem Zidle.
Naopak. Mistnost se brzy zacala
hemzit zvednutymi rukami, otdz-
kami, poznamkami, nazory i ndpady.
Jeden dotaz stfidal druhy a bylo
zfejmé, Ze téma ochrany tvorby nenf
pro studenty 7adna vzdalena pravni
mlha, ale néco, co se jich bezpro-
stfedné tyka.

Mluvilo se o hudbé, filmu, sound
designu, dabingu, audiovizi, umélé
inteligenci, férovosti, praxi i budouc-
nosti. A hlavné se ukazalo, Ze mladf
tvdrci nejsou k otazce svych prav lho-
stejni. Chtéji rozumét tomu, jak sys-
tém funguje. Chtéjf védét, co mohou
udélat pro ochranu své prace. Chtéji
se ptat, premyslet, diskutovat a nene-
chat si autorsky prostor vzit jen proto,
Ze tak to prosté chodi*.

SYNCHRON ‘1*2026

A co jsme si z téchto setkani
odnesli my jako zastupci OAZA?

Predevsim velkou radost. Radost
z toho, Ze o kolektivni spravé a autor-
ském pravu lze mluvit srozumitelné,
zajimave a bez toho, aby posluchaci
preventivné upadali do hlubokého
bezvédomi. Radost z toho, Ze stu-
denti naslouchaji, reagujf a prichazeji
s vlastnimi postfehy. A také radost
z poznani, ze budoucnost zvukové
tvorby je v rukou lidi, ktefi rozhodné
nejsou rezignovani. Pravé naopak —
jsou zvidavi, tvofivi, bystii a nabiti
energil.

Takova setkani davaji smysl.
Nejen proto, Ze pfedavame infor-
mace, ale také proto, Ze slysime, co
mladou generaci skutecné zajima.
A nékdy pravé v téchto otazkach,
debatach a drobnych studentskych
,a co kdyz.?* vznika nejcennéjsi
inspirace.

Dékujeme proto vsem studen-
tdm i pedagoglim, ktefi se do diskusi
zapojili. Za pozornost, otazky, napady,
otevienost i skvélou atmosféru.

A jestli jsme si z toho méli odnést
jednu veéc, pak tuto: o budoucnost
zvuku se nebojime. Bude totiz nejen
dobfe slyset, ale zjevné o sobé bude
umet i velmi dobfe mluvit.

TEREZA LANDOVA,
REDITELKA OAZA

program ARAS

ARAS ve spolupraci

s Ceskymi centry — Ceskym
centrem Budapest

a METTRIN Arts Center -
otevira pilotni program
rezidenci pro filmové
autorstvo.

Prvni rezidentkou se stala rezisérka
a scenaristka Tereza Vejvodova s pro-
jektem FLORA, ktery porota vybrala
jako nejsilnéjsi prispévek reflektujic
témata identity, vztahu k pfirodé
a hledani bezpedi v soucasném svété.
,Rezidence probéhla na prelomu
dubna a kvétna 2026 v Madarsku.”

Po mnohaletém Usili se Asociaci
rezisér(l, scenaristl a dramaturgl
(ARAS) podafilo otevfit pilotni verzi
rezidenc¢nfho programu pro filmové
autorky a autory. Ta nakonec vznikla
v relativneé kratkém case diky pfi-
pravenosti Ceskych center a jejich
zadjmu o spoluprdci a nastartovani
této agendy. Budouci parametry (tedy
Cetnost, nastaveni hodnoticich krité-
rif, sloZzenf vybérové komise i dlouho-
doby model fungovani) se budou déle
odvijet od zkusenosti z pilotni verze.

Rezidence je urcCena vyhradné
Clenkam a ¢lenim ARAS a zaméfuje
se na scendristickou tvorbu.

Vybérové Fizeni v pilotnim
rezidenénim programu

Odborna porota zasedla
20. brezna 2026. Za Ceskd centra
se jednani zucastnily Adéla Galova
z Ceského centra Budapeét, Anna Hra-
backova a Anna Puklova z Oddélent
vefejné diplomacie Ceskych center
Praha, za ARAS predsedkyné Marta

PILOTNI REZIDENCNI PROGRAM

Pilotni rezidencni

Novéakova, Marek Cerméak a David
Semler. Porota vybirala z osmi prihla-
Senych projekt.

Vitézny projekt FLORA

Tereza Vejvodova je Ceskd rezi-
sérka, scenaristka a audiovizualni
umélkyné, kterd se pohybuje mezi
hranym, dokumentarnim a experi-
mentdlnim kratkometraznim filmem.
Ve své tvorbé propojuje filmovy jazyk
s vytvarnym uménim, zvukovym
designem a filozofickymi & védec-
kymi principy. Vénuje se otazkam
identity, dusevniho zdravi, vlivu
technologii a emociondlni zkusenosti
soucasnosti.

Projekt FLORA sleduje partnersky
par, ktery Celi vztahové i existencialnf
krizi v dobé ekologické a spolecenské
nejistoty. V opusténém prostoru na
pomezi mésta a pfirody, takzvané
Stepi, se jejich vztah i vnimani svéta
postupné promenuji. Cestu si k sobé
nachdazejf prostfednictvim zranitel-
nosti a schopnosti sdilet nejistotu.

Film, inspirovany novelou Jonase
Zbofila, rozviji socio-ekologicka
témata a zkouma napéti mezi tech-
nologickou civilizaci a pfirodnimi
procesy. Step chape scenaristka jako
stfedoevropsky prostor ,mezi“ -
krajinu formovanou paméti zahrad-
karskych kolonii, urbanistickou
transformaci i tlakem soucasného
developmentu. Ddlezitou roli hraji
v projektu motivy odolnosti a péce -
o krajinu, vztahy i budouci generace.

LJARAS doufd, Ze letosni pilotnf
verzi zacind pravidelny cyklus rezi-
dencnich pobyt(i pro autory a autorky.
Rddi bychom, aby se rezidence staly
nedilnou soucdstf zdravého systému
audiovize, jako je tomu v jinych
odvétvich.”

TEXT ARAS A REDAKCE
FoTo zDROJ ARAS, CCB
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Projekt Cesky film:
diagndza misto
ankety?

Film jsem mél moznost vidét jako porotce
Audiovizualnich cen TRILOBIT 2026, udélo-
vanych Ceskym filmovym a televiznim sva-
zem FITES za filmy publikované v roce 2025.
Navrhl jsem pro néj tehdy udélenf kritické
ceny Citréon — nikoli ovsem tvircdim filmu,
kteff si naopak zaslouzi uznani za odvahu
navazat na Wenderse a jeho koncepci, ale
samotnym ve filmu vystupujicim reZisérfim
za to, jak bezradné, misty aZ rezignované
o Ceském filmu mluvi. M{j navrh nakonec
neprodel. Porota udélila ZCELA ZVLASTNI
CENU CITRON deseti radnim Ceské televize
za jejich nezakonné rozhodnuti o odvolani
Dozor¢i komise, kterym instituci, na kterou
majf dozirat, poskodili a zplsobili televizi
verejné sluzby mnohamilionovou ztratu.

Jednoduchy format této filmové ankety
prinasi prekvapivy vysledek v podobé nejas-
nych odpovédi, rozpak(l a ¢asto i skepse.
Film tak neplsobf jako anketa o identité
narodnf kinematografie, ale spise jako
jejf diagndza. Jako by soucasny cesky film
nedokdazal sdm sebe pojmenovat ani obha-
jit. Pritom seznam oslovenych tvirc( je
impozantni a generacné velmi pestry. Kazdy
rezisér mluvi sdm za sebe, dohromady vsak
vytvareji zvlastni, ne vzdy lichotivy obraz
soucasného ceského filmu. Projekt Cesky
film je proto méné filmem o ¢eském filmu
a vice filmem o lidech, kteff jej dnes tvori.

- byl prvnim vybranym rezi-
sérem, ktery uvadi zadani projektu tim, ze
z papirového dokumentu precte zadanou
otazku: ,Co je Ceské v Ceském filmu?“
Nasleduje dalsi ¢tenf ponékud manipula-
tivni anotace od zadavatell: ,Sami na tuto
otazku nemame jednozna¢nou odpovéd,
otazka sama o sobé obsahuje vnitini roz-
pory. MozZna neni spravné nahliZzet na kine-
matografii prizmatem jakychkoli stereotyp(
tam, kde jsou filmy umeélecka dila. Presto je
nam tato otdzka v nasi producentské praxi
¢asto pokladana. Jako by snad rozpozna-
telnost kinematografie néjaké zemé mohla

SYNCHRON | 1—2026

Dokumentdrni Projekt Cesky film rezisér(i Marka Novaka
a Mikulase Novotného, natoceny béhem karlovarského
festivalu v roce 2024, je v Ceském prostiedi pomérné
neobvyklym pokusem o profesni sebereflexi. Inspirace
Wendersovym experimentem Chambre 666 je zfejma: rezisér
jsou zavieni sami v hotelovém pokoji, bez Stabu, pouze
s kamerou a jedinou otazkou: Co je Ceské v ceském filmu?

efektivné formovat divacka ocekavani? Je
pravda, Ze nékterym okolnfm zemim se to
dari.” Nasleduji dalsi pfimé otazky: ,Jakou
predstavu u vas vyvolava spojeni cesky
film?* ,Co je typické pro pribéhy, které si
vypravime?® Tvdrci této ankety se pfizna-
vaji: ,Formalné jsme se inspirovali anketou
Wima Wenderse.” Po precteni zaddvaciho
dokumentu fekne rezisér Duong skromné:
,UZ jsem tu deset minut, uZ tu nechci bejt!*
a odejde.

Druhym rezisérem je [ETR IS, ktery
se pta sam sebe: ,Ja nevim, jestli to neni
néjaky ,prank‘?“ Verejné se diskutuje
0 tom, Ze jde o pribéhy malych ceskych
lidi. Jak viibec definovat, co je ¢eské? Ja
o tom nemam uplné presnou predstavu,
v ¢em spociva ta ceskost. Jsme narod
hobit(, obklopeny horami, ktefi nefresi
nic extra zajimavého... Bohuzel tim, ze se
to u nds vyskytuje v takovém spise roz-
vrkoteném a vlastné malebném formatu,
ty lidské Zivoty u nds, tak se existencialnf
problémy fesi takovou vlastné trochu
nezajimavou formou. Chybi vyhrocenost...
TakZe to Ceské je primérné a trochu
nezajimavé...

Neni nic obecné platného
a vzdycky to bude jen zobeciiujici gene-
ralizace. Myslim, Ze to, co je Ceské v Ces-
kém filmu, je to, Ze na zacatku si kazdy
tvlrce fika, aby to ve vysledku nevypadalo
jako takovy cesky film. Mné nic jiného
nenapada..

Nechci vlastné tyto véci
definovat, protoze mi prijdou narodni
stereotypy zbytecné, nékdy mohou vyvo-
lavat napéti a mohou jit do nebezpecnych
extrém. Svejk je podle mne takova esence
zdravého ndrodniho ceského laskavého
humoru, ktery vidime v ¢eské nové viné,
ktery je stale laskavy k lidem a ma je rad.
Podle mne v soucasnosti ten Cesky film
humor pouziva jinak, unikovéji, nejde
do hloubky, je povrchnéjsi, je laskavy
a nastavuje nam zrcadlo.

Cesky smysl pro humor
v Ceském filmu je néjakd skutecnd hod-
nota, podle které cizinci ¢asto ¢esky film
rozeznavaji. Byly to komedie v Sedesatych
letech, jsme schopni se nékomu posmivat
anebo si délat sami ze sebe legraci. Cesky
film je Gplné stejny jako cela c¢eska spo-
leCnost a trpi Uplné stejnymi traumaty,
zahledénosti sama do sebe a neschop-
nosti nahlédnout véci v néjakém Sirsim
kontextu, coz je problém celé ceské
spolec¢nosti.

Casto slysim z fad kopro-
dukenich televizi, producent(l anebo dra-
maturgl, kteff vstupujf do projektu: ,Tohle
divak nepfijme!” Na souc¢asném ceském
filmu je jakysi handicap, ktery je provazen
timto dnes uz r¢enim, a chybi odvaha nikoli
ze strany tvlrce, ale producent( a televizf
dat prostor tviirci, aby dokazal prekrocit
filmové konvencni hranice. Pro mé je v Ces-
kém filmu specificka prace s jazykem
a s hercem, ktery dokaze s tim jazykem
pracovat, aby byl spravnym nastrojem
reziséra. Vice odvahy by chtél cesky film.

IFETAEAINebyt moc nahlas, nevy-
bocovat, opatrné, aby si néco nepomyslel
soused, byt potichu a za kazdou cenu se
vyhnout konfliktu. Ceské je byt odfiznut od
emoci, od sexuality, spirituality, od vasné,
a hlavné neztratit kontrolu. Cesky film se
¢asto odkazuje na novou vinu Sedesatych
let, jako by to byl jediny autenticky klub.
Stale se opakuje kopirovani ceskych verz
néceho, co nékde vzniklo a je dobré, takze
se porad objevuje néjaky cesky Haneke,
Cesky Bresson a ceska rumunskd nova
vlna, abychom hrali bezpecné, nechceme
riskovat. Chybi mi osobni vypovéd, je to,
jako bychom se setkali a jen pomlouvali
kamarady.

Ten zpGsob komunikace, jak
spolu komunikujeme, je hrozné podstatny
a film je médium, které komunikuje. Sna-
Zime se byt na jednu stranu odvazni, byt
hrdinové, a na druhou je tu pohoda, néco,
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co je nevzrusivé.. momenty klidu, miru
a pohody. Stfety dvou ndlad, které tomu
filmu strasné ublizuji. DlleZitd je FAMU,
kterd ovliviiuje to, co to¢ime. V minulosti
nové viny ti lidé na sebe néjak navazo-
vali, debatovali, nebdli se jit do spord,
pozdéji v osmdesatych letech pfisla na
FAMU televizni normalizacni generace,
kterd komunikovala néco jiného nez ten
zbytek. Vzdélani ovliviiuje strasné moc
a ta komunikace je néco, co bychom
jako soucasné tviircovstvo méli otevirat
a navracet se k tomu, co je v jadru to, co
je Ceské v ceském filmu.

Pro mne je v ¢eském
filmu cCeska predevsim urcita toxicita
prostredi, ve kterém nase filmy vznikaji.
To je néco, co mne tizi uz od pfichodu do
filmové branze. Chybi verejné povédomf
0 Ceském filmu jako o celku, a nejen
o0 jednotlivostech, o jednotlivych filmech.
Uspéch ¢eské nové viny byl mozny nejen
proto, Ze se tocily dobré filmy, ale i proto, Ze
si ti tvlirci mezi sebou prali a byli schopni
spolu koexistovat, radit si ve stfizné, radit
se o strategiich distribuce, o namétech
a pomahat si navzajem. Absence tohoto
se dnes propisuje nejen do tvirciho pro-
stiedi, ale i do absence hrdind, typickych
hrdin obycejného vsedniho dne. Popi-
rame hrdinstvi v téch filmech a nemame
potom hrdiny, ktefi by byli schopni tdhnout
pribéh tak, aby se promitl do duse divakd.
A potom dnes slySime nejhorsi vétu na
svété: ,Na Cesko dobry, na ¢esky film
dobry.“ Chybi nam ceska narodni hrdost,
ktera schazi celé té ceské kinematografii,
a tim padem se stava zcela neexportni.
WEELEET YN arodila jsem se
v Rumunsku. Cesi jsou silné kulturné
spjati se Zapadem a zaroveii jsou organic-
kou soucasti Vychodu. Nejsou ani jedno,
ani druhé. Nikdo podobny v Evropé neni.
Zajimavé je, ze Ce$i hodné cestuiji, ale
nikdo neemigruje. Nemaji potfebu hledat
lepsi Zivot jinde. Ceské filmy se v zahranici
moc nehraji. Cesi ale jakoby nepotfebovali
uznani ze Zapadu. Jde o silnou kulturni
identitu. V&imla jsem si, Ze je velice tézké
se s néjakym Cechem pohadat.
Vyvstanou mi Sedesata
léta a nova vlna, také diky mému tatin-
kovi a jeho kamaradiim to mam prosté
v sobé. Malej ceskej hrdina, ¢lovék, kterej
si dokaze udélat legraci ze vseho, co vidi,
i sam ze sebe, stifida obrovskou emodi,
dojetf a humor. Voskovec, Werich, Burian
a tak dale, ale v téch Sedesatych letech

to tak vykrystalizovalo. Pak byl jesté
zachvév ceského filmu po roce 1989,
kdy to rezonovalo i diky té politické situ-
aci, ale to pak zase skoncilo. Ted mam
pocit, Ze se ochuzujeme o tu nasi zbran,
0 ten benefit humoru, a Ze se ho bojime.
Chceme, aby byl humor korektni, coz ale
neni mozné, a filmy se stavaji nezajima-
vymi. Je to specificky ¢esky humor.

Ta otdzka mne svym
zplisobem vydésila, myslim si, Ze je tau-
tologicka, Ze nenabizi Zddnou rozumnou
odpovéed. Problém je definovat film ve
vztahu k néjakému narodu, protoze pro-
blém je i definovat, co to znamena, Ze
jsme Ce&i. Na narod nevéfim. Vychazime
z pocitu té kotliny, ve které zijeme,
a chceme se v ni citit bezpecné. Vytvareni
pocitu bezpedi je typické pro filmy z toho-
hle mista. Pro odhalovani bezpedi, které
je nejen produkci ceské, ale i némecké
a zidovské kultury, jez byly vzdy soucasti
identity tohohle mista, je strasné ddle-
zity humor.

MEETA BN ceskym filmu je Cesky
ledacos... Ja vlastné nevim. Mné je to i cel-
kem jedno, protoZe jsem pod vlivem nasi
kulturni kinematografické historie, ale
zaroven to moc nefesim. Jsem rad Ces-
kym filmafem, vyhovuje mi tocit filmy pro
Ceské divaky a necitim zadny komplex
ménécennosti z velikosti nasi zemé.
R TEEYEA Ceskej film je ceskej,
protoze se v ném mluvi Cesky, odehrava
se 7 99,9 % v Ceské republice a fesi ceské
problémy. Zakazuje si emoce, pracuje pres
humor a historické udalosti. Cesky film
nema sebed(ivéru a nema penize. Ja jsem
na to pysna, Ze jsem ceska filmarka.

Na ¢eském filmu je typicky
podle Peroutky ten vesnicky charakter,
coz se ale na mnohé filmy nehodilo. On
tim myslel to, co je Zivé v Ceské drama-
tice. Obtizné se hraje Capek, dost obtizné
se hraje i Topol nebo Havel, ale Gabriela
Preissova nebo Marysa, to se furt hraje. Je
to smésice takového toho pohledu spise
zezdola nahoru, na hrdiny, ktefi jsou spis
mali, s néjakou tradi¢ni tragikomicnosti.
Tradici majf také pohadky.
EEEYEE Vesnice, 3vejkovstvi,
je to néjakej stereotyp, stejné jako to
oznaceni Ceskej film. Soucasna véc jsou
anglicismy, nékdy by to bylo lepsi bez nich.
Hlasky z myho ¢eskyho filmu: ,Cesko nie
je Hollywood, ale s vami, chalanky, ako by
bolo.” To je pro mne osobné krasny, pro
mne je ten lokalni kontext a realita strasné
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ddlezitd a nejsem takova ta, aby to mélo
stejnou Urove 1 jako v zahrani¢i. Nemam
rada to porovnavani se Zapadem, chci
se pokouset vytvaret takovou tu ceskou
estetiku, at to uz znamena cokoliv... ten
humor néjakej asi...

Je to kombinace
dramatu a komedie, té horkosladkosti
a ironie. Je to hodné zaloZené na rozho-
vorech kolem kuchyriského stolu. Snaha
0 autenti¢nost a realismus bez jakychkoliv
politickych nazor( a ideologii. Je zaloZen
na zabavné formé, uzavira se do sebe
a nereflektuje to, jak se za poslednich
30 let ta kinematografie proménila.

le to béhem néko-
lika poslednich dekad nesebevédomi,
nejistota, podceinovani, nevime, jestli
napodobujeme ten Zapad, anebo jestli
patfime na Vychod, kterym opovrhu-
jeme. V tomhle sebe a schopnost byt
autenticky sami v procesu se ztracime.
Nas smysl pro humor mame velmi dob-
rej, sebereflexivni humor, umime hlasko-
vat, ¢esky filmy jsou casto kultovni, ten
humor umi bejt velmi trefnej.

Cesky film jako celek nede-
finuje nic, protoZe je to smysl pro
absurditu, lidova komedie, prilis rozdro-
beny. Funguje jako néjaka spolecenska
metafora.

Citim se byt spise
soucasti evropského filmu, a je jedno,
jestli je to komedie, anebo psychologické
drama, je tady diky vefejnému financovani
a diky evropskym fond(im $ance opravdu
vypravét autorské, individualni, originalni
pribéhy. Na FAMU se snazim studentiim
rict, Ze by méli vzdycky najit v sobé to,
co je originalni, a nesnazit se napliovat
néjaka ocekavani anebo Sablony.

Ceskd kinematogra-
fie je posedla nalézanim pravdivosti.
Aby ji nasla, voli rlizné zkratky a vlastni
cesty. Jde o zjednodu&eni a néjaky prvek
humoru a trochu slz. Délame filmy mensi
a srandovnéjsi.

Chci to vyuzit
pro 6du na mladé tvirce, se kterymi jsem
v kontaktu, ktefi i pres nedostatec¢nou
podporu, par chybéjicich nul v rozpoctu
a v ramci veskeré hustle culture, aby se
vlibec néjak uzivili, jsou presto schopni
svij ¢as, schopnosti a talent vénovat fil-
m0m a dostavat se na ackové festivaly. Je
to neuveéfitelné a myslim si, Ze extrémne
Ceské. Napada mé recnicka otazka, jak by
Ceska kinematografie vypadala, kdyby ty
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podminky adekvatni byly a kdyby ta pod-
pora byla dostatec¢na.

. je to obdobi
Sedesatych let, Forman, Papousek, Passer,
a priznavam, Ze je to mému srdci nejblizsi. Je
to dar, jak umét nahlédnout na c¢lovéka jako
na néco, co umf chybovat, umf se samo sobé
zasmat a ukazuje ty lidské chyby, tu malost,
néjakou smésnost, ale zaroven krasu toho
clovéka. Komplexnost lidské duse. Hloubka
mezilidskych vztah( a krasa obycejnosti
vSednich dni.

ITYERCo je ¢eskyho v Eeskym filmu, to
je jedna vlastnost, o ktery se hrozné malo
mluvi a ktera nas vyznacuje, a to je sho-
vivavost. My jsme prosté takovi shovivavi...
v0d rliznym tématdim, problémdm, a jsme
az jako blahosklonni. Ta blahosklonnost nas
uspokojuje, jsme takovi usazeni. Ten nas
uspéch je tady doma, anebo jdeme ven tim,
7e zkusime nékoho napodobit a ztratime tu
tvar, ale Uspéch ndm prosté staci. V Cesku
je nebe nizko. Byvali jsme opravdu vtipni,
ale uz nejsme. Mam pocit, Ze uz treba
Némci jsou vtipnéjsi nez my... V ceskym
filmu musi hrat Ivan Trojan anebo herec,
ktery mysli na Ivana Trojana, 1 pfi tom hrani
na néj mysli. Taky nesnasim Svejka. Tézko
se mi o tom mluvi, ale nesna&im Svejka.
On to Hasek asi myslel jinak, Svejk se sex-
-appealem, charismatem, drzostf. Svejkov-
stvi je to nejhorsi na Cesstvi. Pardon, fakt
si to myslim... Sice mé to trapi, ale jsem
k tomu takovej shovivavej..

Typické pro &esky film
je, Ze se nam casto polamalo kolecko
a my jsme se s tim naucili hospodafit,
a tak délame evropsky film i svétovy film
bytostné pochazejici z pisné Ach synku,
synku.

I v dnedni dobé je diileZité nebrat
se vazne, udélat si ze sebe legraci, a prave
Cesky film tohleto umi (UZasné. My jsme
narod Svejk{, do film(i se toto moc hezky
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propisuje. Ja nem(Zu fict, ja jako byvaly
kaskadér a clovék, kterej toci akeni filmy,
7e nemam rad akci, ale myslim si, Ze akce
v Ceskym filmu nechybi, Ze ji ten humor
nahrazuje. Ja myslim, Ze Zanr ¢eskyho filmu
je komedie. J& mam rad ty drivéjsi, ktery si
porad znova a znova pustim. Humor nema
Zadné hranice ani limity, co se smi a co se
nesmi, a u nas ta pravidla jesté nejsou tak
striktni jako v Americe...

Zataléta, kdy pracuji v ceském
filmu, jsem se setkal s takovou sebestred-
nosti, nabubrelosti, s takovym presvédce-
nim, Ze vSechno ¢eské je néco neobycejného,
néco, co je ovénceno neobycejnym smyslem
pro humor. Zkratka Ze ceské je vsechno
neobycejné vyjimecné. Cedi jsme proto,
Ze jsme velmi pramérni, a proto bychom
se mohli vice dostat z tohoto chomoutu
pramérnosti. Z Ceské kinematografie je
podle mé ceské jen trio Papousek, Passer
a Forman a filmy jako Nejkrdsnéjsi vék Jaro-
slava Papouska, Intimni osvétleni Ivana
Passera, Cerny Petr Milo%e Formana a super
film Hoff, md panenko. Ty filmy jsou ceské
tim, Ze jsou skvélé! Je to pohled na ces-
kého clovéka, jaky je, domyslivy, a presto
ma v sobé zvlastnf jiskru, kterou je potreba
n&jakym zpisobem vznitit. Ceské v éeském
filmu je vSechno.
MHEELENMERRTER Cesky film neni néjaka
chudinka, které je potfeba pomahat. Cesky
film, i kdyZ se nam zda, Ze nejsme ddleziti
a Ze na nas nezaleZi, presto chceme, aby-
chom byli dlleZiti a aby na nas zalezelo. Je
nas docela dost ceskych filmard. Vyhybame
se velkym tématiim a velkym pribéhim,
coz si myslim, Ze je docela dobre, protoze
je tézké je zpracovat tak, aby nebyly pate-
tické, aby byly upfimné. To my myslim
moc neumime. Radsi vzdycky ve filmech
ute¢eme k podvratnému humoru, kterému
ne vsichni dobfe rozuméji. V animovaném
filmu, jestli je to Ceské, viibec nefesime,

budujeme tam nové svéty, které nejsou ani
Ceské, ani jiné, jsou univerzalni, ale zaroven
jsem rada vzdycky, kdyZ je tam néco ces-
kého obsaZzeného.

Udélala jsem si
takové tfi kategorie. Prvnf je socidlni drama,
kde sledujeme malou rodinu na vesnici.
Druhy je historicky film z dob komunismu
a treti kategorie je ¢eska animace, loutkova
animace. My jako ta nejmladsi generace se
snazime ty filmy délat jesté jinak, mohli
bychom byt klidné jesté odvaznéjsi, kou-
kame se na témata hodné lokalné, hodné
jakoby dovniti a nesledujeme to, co se
déje kolem nas. Dnes by témata méla byt
mezinarodni publikum. Ceskym filmim
neprospiva absence autenticity. Je citit
velky tlak na filmare a filmarky, abychom
byli uspésni, a pfevazuje nad tim, proc ty
filmy vlastné viibec chceme délat. Co byl
ten nas zamér? Pokud nebudeme upfimni
sami k sobé, tak nemlizeme byt ani
uspésni.

Film konc¢i profesnimi titulky, pod
které autofi projektu pouzili piseri Karla
Haglera Ceskd pfsnicka. Na Karla Haslera -
herce némé éry, pisnickare, hudebnfho
a filmového producenta a dramaturga,
milovnika pragenzif a vyraznou postavu
Ceskeé kultury - si pfitom nikdo z vystupu-
jicich reZisér(l nevzpomnél. Obavam se, Ze
ani autofi filmu tuto pisen nepouzili jako
védomy odkaz, spise jen jako ironickou
tecku. Ve vysledku vsak tato hudba plsobi
témér nemilosrdné: jako by symbolicky pre-
hlusila vsechny nejisté a rozpacité vypoveédi
ucinkujicich reziséra.

Co je tedy ceské na ceském filmu?
Na FAMU jsme slychali o ¢eském vytvarném
stylu, pfipadné o ¢eské kameramanské Skole.
Cesky film byval ¢asto ovlivnén obrazem
Ceské krajiny, atmosférou méstskych zakoutf
¢i interiérd a zvlastni poetikou naseho Zivot-
nfho prostfedi. Jsou to mala Bozi muka na
rozcesti mezi poli, kaplicka pod lipou, oblé
zvlnéné obzory, meandry feky. Jde o uchopeni
tézko definovatelného genia loci, do néhoz
byval zasazen emocionalni pfibéh filmovych
postav. Ceskd krajina neni dramaticka, je
spise mékce zvlnéna, uzaviend v jakémsi
sebeobjeti, jakoby obracena do sebe.

A podobné plisobi i ceské filmy: nejsou
to velka gesta, ale spise subjektivni pozoro-
vani, vnitini ironie, poezie vsednosti, laskavy
nebo horky humor. Ve filmu Stfibrny vitr se
herci Eduard Cupak a Jana Rybarova zami-
lované todi na kolotoc¢i v malém ceském
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méstecku. Divaci jim rozuméji — kazdy byl
anebo stdle je mlady. Vsichni se tocime
v magickém kruhu zivota, jehoZ smysl hle-
ddme. Téma i pfibeh jsou nadc¢asové a mezi-
narodné srozumitelné.

Neni vsak nutné omezovat se pouze na
vytvarnou praci c¢eskych kameramand
a vytvarnik(, kterd byvala bezpochyby hlavni
stylotvornou a poetizujici slozkou vypra-
veni ¢eskych pribéhll. S kamerou nepracujf
pouze kameramani, ale také reziséri, ktefi se
snazif prevest své pribéhy na filmové platno
pravé obrazovym jazykem. Obliceje hercli
byvaly v ¢eskych filmech snimany v detail-
nich zabérech a mély velké, upfimné odi,
ve kterych cteme pribéh touhy po Zivoté.
V dokumentu Cesky film reZiséfi o téchto for-
malnich tradicich nehovofi a slovo poetika
zde nepadlo ani v jednom pripadé.

Pfitom tento typ mysleni ma v ceské
kulture dlouhou tradici, zosobnénou také
postavou Josefa Svejka — nikoli hlupaka, ale
Clovéka, ktery preziva déjiny pomoci ironie,
humoru a vypravénf o schopnosti pfizptso-
bit se. Neni ndhoda, Ze pravé tato poloha
dala vzniknout nejsilnéjsim dildim ceské
kinematografie. Svejk je rakousko-uherskym
stdtem Ufedné uzndn za blba - jde vsak
0 masku otevfeného humoru, skrytou
za Usmevem basnika a prostonarodniho
filosofa. Mezi reflexe historickych udalosti
vklada Svejk pavlacové historky o tom, co
se pravé odehrdlo tém kterym obycejnym
lidem. Tuto podédénou slovesnou moud-
rost krdsné popsal Jan Neruda v Povidkdch
malostranskych. Vyraznym umélcem, ktery
dokdzal naplno vyuZit tuto ceskou ,Svej-
kovskou® moudrost, byl Jan Werich. Je zaji-
mave, Ze na Jana Wericha si ze soucasnych
Ceskych rezisérd vzpomnél jen jeden z nich.
Davidu OndFickovi za to patff ma pochvala.

Nasi krajinu, kterou obyvame od dav-
noveéku, nazyvame Matkou Zemi. Jeji télo je
viditelné vude kolem nas. Hora Rip je jeji prs
plny mléka, okolni oblé kopce pfipominaj
leZict Zenskeé télo. Horizonty obraz(l Emila
Filly nds dovedou aZ k objevu vysokého
Klobuckého menhiru, ktery je megalitickym
falickym symbolem poukazujicim vzhdru
do hlubokého vesmiru. Svym kazdoro¢nim
milimetrovym pohybem k nedalekému
kiestanskému kosteliku nas upozornuje,
7e myty minulosti jsou jesté starsi nez
nejstarsi. Dnes stavime v Katedrdle sv. Vita
cely les vertikalnich stél v podobé novych
varhannich pistal umisténych u okna velké
kruhové rozety. Varhany vysfilaji harmonické

akordy vzhiru do prostoru nad kifZové
Zebrovi gotické katedraly. Ostatné nedaleko
odtud na tfetim nadvofi Prazského hradu
stojf dalsf vertikala spojujici ,zemi a nebe”,
kamenna stéla postavena zde prezidentem
T. G. Masarykem a architektem JoZe Plec¢-
nikem. Lidskd pokoleni se od nepaméti
ptajf, kde je stfed vesmiru a jaky ma toto
vée smysl. Eroticky zvinéna krajina Ceskych
zemi je doplnéna o mnohé vézicky kostelik(
sméfujicich vertikdlné do nekonecné tmy
vesmiru. Jiz nékolikrat bylo ¢lovéku umoz-
néno se odtud, z vesmiru, podivat zpét na
nasi Matku. Naposledy to byli astronauti
z kosmickeé lodi Artemis. Vsimli si hluboké
kosmickeé tmy, ktera nas obklopuje, a nesku-
tecné krasy nasi Zemé. Krasu jakoby sou-
Casni Cestl reziséfi nefesili nebo nevnimali?

Husta sit turistickych cest, kfizujicich
Ceskou krajinu znackami Zlutymi, modrymi,
Cervenymi a zelenymi véemi sméry, nas
privadi k horskym trampskym vyhlidkam.
Tyto stezky krasy, néhy a milostnych pisni
jsou viditelné ve filmech jako Pohddka mdje,
Extdze, Zem zpieva, Byl jednou jeden krdl,
Mésic nad fekou, Raduz a Mahulena, Babicka,
Marketa Lazarovd, Pysnd princezna, Sedmi-
krdsky nebo i Panelstory. A mohli bychom
takto nahodile pokracovat dal: Cesta do
pravéku, Vesnicko md strediskovd, Zlati thori,
Krakatit, Noc na Karlstejné, Koc¢dr do Vidné,
Baron Prasil a mnoho dalsich. Véechny tyto
filmy jsou jedinecné, vysostné ¢eské a obo-
hacuiji svétovou kinematografii svoji poezii.
Jsou to nase ndrodni pamétové a kulturni
poklady.

Pravé proto je prekvapivé, Zze v doku-
mentu Projekt Cesky film nepadla reZiséry
vibec jména jejich dfivéjsich kolegl jako
byli Machaty, Fri¢, Vavra, Krska, Vlacil,
Trnka, Zeman, Krejc¢ik, Kachyna, Chytilova
nebo Menzel. Jako by soucasna generace
rezisér( ztratila kontakt s vlastni tradici.
Jako by cesky film prestal vychazet z ¢eské
zkuSenosti obrazového poetismu a zacal
se prizplisobovat mezinarodnimu festivalo-
vému provozu. Vznika tak film, ktery je sice
srozumitelny grantovym komisim, ale ¢asto
uz ne domacim divakam.

Z nékolika ucasti ve filmovych porotach
jsem si odnesl jednoduché, ale presné roz-
déleni soucasnych ¢eskych filmd:

1) film se neda ani rozkoukat,

2) film se neda dokoukat a

3) film se dal dokoukat.

A praveé z téch ,dokoukatelnych® film(
se potom vybiraji vitézové. Mozna i to je
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nepiima odpovéd na otdzku, co se stalo
s ¢eskym filmem.

Pro¢ Narodni filmovy archiv nebo Minis-
terstvo kultury CR systematicky nepodporuji
bezplatné Sifeni digitalné restaurovanych
Ceskych film{ ze Zlatého fondu do skol
a do zahranic¢i? Pro¢ stat nepropaguje ces-
kou kulturu filmem, kdyz ten je k tomu
ze své podstaty predurceny? Ceské filmy
nejsou vidét ani na univerzitdch. Skoly
nemaji penize na projekce, studenti sleduji
dostupnou zahrani¢ni produkci na mobilech
a digitalnich platformdch a mlada generace
filmari se tim postupné odpojuje od vlastni
narodni tradice. Kvalitativni latka vystoupala
do vy&in, které respondenti filmu Cesky film
uz nevidi? Nazyvaji se tvlircovstvem, ale jak
je vidét, ceské filmy uz neznaji? Opakované
zaznéla jen jména Forman, Passer a Papou-
Sek. Vypada to ale, Ze jde spiSe o odraz
egoistického komplexu z obrovskeé vysky
kvalitativni latky posunuté ceskou novou
vlnou jesté o trochu vyse, nez byla uz pred
tim. Nezbyva proto rezisérlim nez se zavisti
prejimat globalni vzory?

Nedavno jsem videl silny bulharsky
film Made in EU, ve kterém rezisér Stefan
Komandarev vypravi pfibéh o nulté paci-
entce covidové pandemie v malém bulhar-
ském ddlnim méstecku. Podafilo se mu
ustat tlak a natodil ¢isty, ryzi bulharsky film.
A pravé tim se stal svétovym. Mél by byt pro
Ceskeé filmare vzorem, jak tocit ceské filmy.
Ceské filmy musi byt znovu ceské, aby se
mohly stat svétovymi. Cesti filmafi se ale
stali sirotky tim, Ze sami opustili Matku Zemi
a ocitli se ve svété takzvaného eurofilmu —
mezi filmy bez v(iné a chuti, politicky korekt-
nimi, festivalovymi, ur¢enymi predevsim pro
grantové komise a festivalové poroty. Doslo
také k odpojeni od vertikaly, od otazky, kde
ma vesmir sviij stfed a jaky to ma vsechno
smysl?

Zapovézené drivéjsi francouzské fil-
mové vzory, jako Jean-Paul Belmondo nebo
Alain Delon, které predstavovaly urcity typ
impresivni maskulinity a filmové néhy spo-
jené se Zenskou krdsou, jsou v soucasné
tvorbé nékterych ceskych rezisérek nahra-
zovany opac¢nymi, ,tzv* korektnimi piistupy
vulgarity odhalenych penisl. A to vcetné
polské rezisérky Agnieszky Holland v jejim
filmu Franz. Zda se, Ze dnes uz neni cilem
vypravét v zemi pevné ukotvené univerzalni
pribéhy, ale spiSe uspét na mezinarodnich
festivalech, napriklad v Cannes, protoze
praveé tamni tspéch ¢asto rozhoduje o udé-
lenf pristich grantd.

Nada¢ni fond Ceska Leonarda

a zakladatelka ceny Zora Cejnkova
vas srdec¢ne zvou na vyvrcholeni

2. ro¢niku ceny, které se uskutecni
v ramci festivalu Finale Plzen.

Pitch & Ceremony

SCENAR DNE

PITCHING | Verejna prezentace
nominovanych projektd pred
odbornou porotou.

CEREMONY | Slavnostni vecer

s vyhlasenim vitézek a udélenim
tvlrcich stipendit.

Vice informaci na www.ceskaleonarda.cz
Instagram: @ceska_leonarda
FB: Ceska Leonarda

Hlavni partnefi: 3

Ministerstvo kultury CR, Luxor, 00A-S, Nadacni fond
Propolis33, Plzeiisky kraj, Hospodai'ska komora CR,
Severska obchodni komora v CR

Hlavni medialni partner: Ceska televize

Medialni partner: CTK Connect

LUXOR

O m

( ) Ceska televize

PLZENSKY KRAJ

}L‘mﬁbmsz‘; };tguuﬁmt CHAMBER

j> 7l Ministerstvo
Ll kultury

(€TK) CONNECT
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V Kiné 35 u prileZitosti Mezindrodniho dne Zen ve spoluprdci
s Festivalem Czech-In, Francouzskym institutem, Ceskou Zenskou
lobby, Ceskou Leonardou a Filmovym a televiznim svazem FITES

SYNCHRON | 1—2026

Uryvky z debaty:

celou najdete na
https://czech-in-film-festival.fr/2026/03/20/
festival-ceskeho-a-slovenskeho-filmu-v-parizi-czech-in/

Hana Volekova (Agentura Kantar)

K filmovému prostredi jsem se v poslednich
letech dostala pomeérné blizko diky praci na
studii Zeny v hlavnich filmovych profesich u hra-
ného filmu. Na jejim vzniku jsem spolupracovala
s tymem Kantar, datovymi analytiky z Antares
a Terezou Dvorakovou. Studie vznikla pro Asoci-
aci producentd v audiovizi za podpory Statniho
fondu ceské kinematografie.

Studie se zaméfuje na obdobf 1993-2023
a analyzuje celkem 634 ceskych celovecernich
filmd. Sleduje zastoupeni Zen v klicovych pro-
fesich - rezie, scénar, produkce, vedeni vyroby,
kamera, zvuk, stfih a hudba.

Padil Zen se dlouhodobé pohybuje kolem
19-20 % a roste jen velmi pomalu. Nelze tedy
mluvit o zasadnim posunu.

Nejvyssi zastoupeni Zzen vidime u vedou-
cich vyroby, mirny narlist u scendristek.
Naopak u producentek dochazi k mirnému
poklesu. Technické profese, zejména kamera,
z(stavaji vyrazné muzskou doménou -
v Cesku kolem 3 %, zatimco evropsky primér
je priblizné 9 %.

Vedle kvantitativni analyzy jsme realizo-
vali i hloubkové rozhovory s filmafkami. Ty
odhalily klicove bariéry: narocné pracovni pod-
minky, finan¢ni nejistotu a obtizné sladovani
prace s rodinou.

Z rozhovor( také vyplynulo, Ze zeny ¢asto
Celi nerovnemu postaveni pfi vyjednavani
a méneé si rikaji o vyssi honoraf, ¢imz se nerov-
nost dale prohlubuje.

Shrnuto: zastoupeni zen v ¢eském filmu spise
stagnuje a z{stava pod evropskym primérem.

Karolina Nedélova (Ceska Zenska lobby)
Zastupuji Ceskou zenskou lobby, stfesni
organizaci sdruzujici vice nez tficet organizaci
zameéfenych na Zenska prava. Zatim mezi nimi
nemdme Zddnou filmovou organizaci, a berte to
tedy i jako pozvdnf ke spoluprdci.

Situace, o které mluvime, neni specificka
jen pro film - podobnd je i v dalsich oborech.
Ceska republika se dlouhodobé pohybuje na
spodnich pri¢kach evropského Zebfitku rov-
nosti Zen a muzd.

Pozitivni je, Ze se do verejné debaty
dostava téma péce — napriklad zapojeni otcd
do rodicovské dovolené. Uvidime, jaky to pfi-
nese posun.

Zora Cejnkova (Filmovd cena Ceskd Leonarda)
Jsem scenaristka a reZisérka a zaloZila jsem
filmovou cenu Ceskd Leonarda.

Na rozdil od jinych cen oceriuje projekty ve
fazi vyvoje — podporujeme napriklad adaptace
soucasné literatury, animaci a dokument.

Smyslem je povzbudit Zeny, aby se nebaly
velkych témat. Filmové skoly jsou plné talen-
tovanych studentek, ale po absolutoriu jich
mnoho z oboru mizi.

Zaroven je podle mé problém v tom, Ze
filmova témata jsou ¢asto nahlizena muzskou
optikou. A nékdy dochazi k paradoxiim - rezi-
sér dostane podporu na film o Zenach, zatimco
reZisérka se stejnym tématem ne.

Osobné si myslim, Ze klicova otdzka
sméfuje k producentlim: pro¢ nedavaijf vice
prostoru zenam autorkam?

Elmar Klos (pfedseda Ceského filmového

a televizniho svazu FITES)

14 jsem jednoznacné pro Zeny. Podle mé jde
predevsim o osobnost a talent.

Pral bych si, aby Zzeny mély co nejlepsi
podminky pro svou praci a aby v kinema-
tografii panovala skutecna kolegialita bez
predsudk.

Klara Jichova (reZisérka)
Jsem Cerstvd absolventka FAMO a teprve se
v tomto prostredi u¢im fungovat.

Na skolach sice pribyva Zen, ale na place
stale prevazuji muzi. Pro meé osobné je vyzvou
udrzet si autenticitu témat. Kdyz pisu exis-
tencialni drama se vztahovou rovinou, byva
oznacovano jako ,Zenské téma“. U muzskych
kolegll se to nestava.

Zajimava je i role jazyka. V anglic¢tiné
reknu jednoduse director, v cestiné se rest
,rezisérka®. Nékdy to vnimam jako jemné
zmenseni role.

Reakce z panelu
Jazyk skutec¢né ovliviiuje nase vnimani rea-
lity — a také postaveni Zen ve spole¢nosti.

Markéta Hodouskova (Festival Czech-In)
Ve francouzsting se v poslednich letech stdle
vice prosazuje vytvareni Zenskych tvar(
profesi. V textech se ¢asto uvadéji obé vari-
anty - muzska i Zenska — prave proto, aby byla
Zenska pritomnost vice viditelna.

Ted bych se jesté kratce vratila k doku-
mentu Pdtrani po Ester. Vidéli jsme portréty
naprosto mimoradnych rezisérek. Zaujalo mée
ale, jak jsou z mého pohledu nékteré z nich
stale nedocenéné.

Casto se napriklad mluvi o Ester Krumba-
chové jako o ,Sedé eminenci® ¢eskoslovenskeé
nové viny. Byla to umélkyné, kterd stala za
mnoha filmy - a fada rezisér( to ve svych roz-
hovorech pfiznava. Jejf prace na kostymech,
scénografii a dramaturgii zasadné ovlivnila
vyslednou podobu téchto filma.

Ziji uz pétadvacet let ve Francii a pro-
gramuji festival. Vidim, jak je ¢eskosloven-
ska kinematografie vnimana ze zahranici.
Pravé specifické vizualni a dramaturgické
prvky, které si zahrani¢ni divak ¢asto pama-
tuje, jsou casto vysledkem prace Ester
Krumbachové.

Zaujalo mé také, Ze jeji jméno nekdy
v titulcich vibec nebylo, prestoze pfinesla
klicové napady.

Pfed dvéma lety jsme napfiiklad pro-
mitali film VraZda inZenyra Certa. Film byl
v obnovené premiéfe uvedeniv Rotterdamu
a mél obrovsky Uspéch. U nas na festivalu
dokonce ziskal specidlni cenu studentské
poroty ze Sorbonny.

Mnoho divakd ho vnimalo jako skutec¢ny
objev. Proto mé prekvapilo, kdyz jsem v doku-
mentu slysela, Ze jak Jan Némec, tak i sama
Véra Chytilova o ném mluvili pomeérné kriticky.

Mozna se jen zménil ¢as a zp(lsob, jak
film vnimame. Mozna ho dnes vidime v jiném
kontextu. Ale také mé napadlo, jestli v tom
neni urcity syndrom podceriovani, kdy jsou
Zenské tvlrci pfinosy nekdy zleh¢ovany nebo
pfipisovany nékomu jinému.

Vyzva ke spolupraci

Karolina Nedélova z Ceské enské lobby
uzavrela debatu pozvanim k Sirsi spolupraci.
Prestoze je Cesko v Zebficku rovnosti zen
a muz(l v EU stale na chvostu (tfeti od konce),
vidi nadéji v otevirani témat, jako je hodnota
neformalni péce a zapojeni otcl do rodicovské
dovolené.

Zajima vas vic? Kompletnf studii ,Zeny

v hlavnich filmovych profesich® naleznete na

webu Asociace producent v audiovizi.
MARKETA HODOUSKOVA

»StaFi neni jen

o ¢isle v ob¢ance.
Hovofi o tom,
Ze clovék by
mél ziistat
mentalné

aktivni a branit

se zatrpklosti.*

Vazena pani
JiFina Bohdalova

herecka, komicka a vypravécka
Ocenéni: nositelka Radu Bilého
lva, drzitelka dvou Ceskych v,
Cena prezidenta MFF KV za pfinos
Ceské kinematografii 2016, Ceny
Thalie, TyTy a fady dalsich ocenéni.
Udélen titul Zaslouzild umélkyné
v . 1985 a v r. 1968 Statni vyzna-
menani za vynikajici praci.

»Na starnuti je
\ nejdilezitéjsi
zachovat si
nadhled,
netrapit se
zbyteénostmi
a brat zivot tak,
jak pFichazi.«

Vazena pani
Iva Janzurova

filmova a divadelni herecka,
dlouholeta clenka Narodniho
divadla

Ocenéni: Medaile Za zasluhy
udélena prezidentem republiky,
2006; je drzitelkou dvou Ceskych
lvi - film Vylet a Co chytnes v 7ité,
Ceny Thalie i Ceny Alfréda Radoka,
je uvedena do siné slavy Tyty
v r. 2014, Mezindrodni filmovy fes-
tival Karlovy Vary 2015: Kristalovy
globus za mimoradny umélecky
pfinos svétové kinematografii
a Cena prezidenta MFF KV. Cena za
Nejlepsi herecky vykon na Mezina-
rodnim filmovém festivalu v Soci
(2000) za roli ve filmu Ene bene
a dalsi.

ZENY V AUDIOVIZI / ZIVOTNI JUBILEA

BLAHOPREJENIE K VYZNAMNEND
LIVOTRIRAD JUBILEY

wHumor
avlidnost
jsou témi

potkavaji.“
Vazeny pan
Zdenék Svérak
Dramatik, scenarista, autor
pisnovych textd, herec
Ocenéni: Rad Bilého lva ob¢an-
ské skupiny II, Cena Minister-
stva kultury za pfinos v oblasti
kinematografie a audiovize za
rok 2021.

Cena prezidenta MFF
Karlovy Vary za pfinos Ceské
kinematografii; je drZitelem
nékolika Ceskych lva, Ceny Tri-
lobit, Ceny Vladislava Vancury
a Cestného uznani Ceského
filmového a televizniho svazu
FITES za plvodni dila domaci
filmové a televizni tvorby. Vitéz
Festival: Mezinarodni filmovy
festival Madrid 1996, Cena za
fotogenicky pfinos k obrazo-
vému ztvarnéni filmu Kolja.
Vitéz Festivalll: mezinarodni fil-
movy festival Tokio 1996, Cena
za scénar filmu Kolja, mezi-
narodni festival fantastickych
film a sci-fi filmd IMAGFIC
Madrid / Spanélsko 1984, Cena
za nejlepsi scénar Tri veterani.
Mezindrodni filmovy festival
Tokio 1996: Cena za scénar
Kolja a dalsi.

nejcennéjsimi
zbranémi proti
véem tézkostem
a $patné naladé,
které nas v zivoté

pani Jifiné Bohdalové, panu Zdeiiku Svérakovi, pani
Ivé Janzurové a prof. Vladimirovi Justovi.

Dovolujeme si uvést jako inspiraci pro nas véechny
jejich postoje k zivotu.

BLAHOPREJEME
prof. Vladimiru Justovi, CSc.
k jeho vyznamnému letoSnimu Zivotnimu jubileu. Je Cesky
teatrolog, literarni a divadelni kritik.
Spolu se svym bratrem Jifim napsal také nékolik divadelnich
her. Je téZ dlouholety predseda poroty Audiovizualnich cen
TRILOBIT do r. 2024. Je ocenén Cenou F. X. Saldy, Cenou Vladi-
slava Vancury, Cenou TRILOBIT, Cenou Kristian a dalsich.
PhDr. Jan Svacina, novinaf, kritik a analytik pfedevsim tele-
vizni tvorby, a dlouholety mistopfedseda Audiovizualnich
cen TRILOBIT gratuluje kolegialné k vyznamnému zivot-
nimu jubileu:

Vdzeny oponente Viadimire,
omlouvdm se, Ze pouzivdm osloveni, kterym Ty castujes mé.
Platf vzdjemné a lepsf mé nenapadd. Ale jak to bylo predtim?
Nejdriv jsem se samozrejmé dozvédél jd o Tobé. Poprvé z plakdtu
v serém ddvnovéku ranych normalizacnich let. Stdlo na ném
,Bratri Justové - bratranci Veverkové ceského humoru®, Jak jsem
si pozdéji ovéril z pédia a desek, nelhal. Tou dobou jsem uZ znal
a se zdjmem Cftdval i Tvd slova psand. KdyZ se nase texty zacaly
potkdvat na strankdch Scény, moznd jsi uZ i Ty zaregistroval mou
existenci. S jistotou to mizu tvrdit aZ od naseho prvniho ,0s0b-
niho® setkdni. Napsal jsem tehdy nelichotivou kritiku televizniho
seridlu Prima sezéna. Ty jsi na ni zareagoval ¢ldnkem, v ném?z jsi
mé oznacil - slusné feceno — za nedouka. Nenechal jsem si to
libit a odpovédél Ti, Ze totézZ si reciprocné myslim i jd o Tobé. Nds
vztah jsem timto povaZoval za uzavreny. O to vic mé pfekvapilo,
kdyZ jste mé s Janem RejZkem po Case prizvali, abych si s Vdmi
zarozumoval v televizni Katovné. Dalsich dvacet let se pak uZ
vsechny nase dalsi spory odehrdvaly tvdii v tvdr v poroté cen
TRILOBIT. PokaZdé to byly diskuse zaujaté, korektni, k véci, a pfe-
devsim fér a se vzdjemnym respektem. Snad se mnou budes vyji-
mecné souhlasit, Ze nds oba i bavily. Tvé predloriské rozhodnutf
své trilobitf angaznd ukoncit, mé dodnes mrzi. Bylo mi vZdy ctf
a potésenim byt s Tebou ve pii i shodé.

Mily starsi spoluzdku z téZe katedry, upfimné Ti k Tvym naro-
zenindm preju pevné zdravi a stdle stejné jasnou mysl!

Tvij Honza
P. S. Sobé sobecky preji jesté mnoho piileZitosti
s Tebou (ne)souhlasit.
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https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/9013/kolja
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/9013/kolja
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397401/tri-veterani
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/9013/kolja
https://www.asociaceproducentu.cz/
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Mezinarodni filmovy festival
Karfovy Vary
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dvé vyznamna vyroci:

80 let od konani prvniho ro¢niku
a jubilejni 60. ro¢nik MFF
Karlovy Vary

Jako druhy nejstarsi filmovy festival na svété pred 80 let

od 1. do 15. srpna 1946 jesté nesoutézni rocnik Filmového|
festivalu s mezinarodni Ucasti, o jehoz poradani se

podélila lazenska mésta Marianské Lazné a Karlovy Vary.

Letosni festival pfipravil mimo jiné:

NAVRATY K PRAMENUM - KVIFF 60/80

Ohlédnuti do historie kinematografie je tvoreno dvacitkou
vybranych filmd z predchozich ro¢nikd soutézni prehlidky,
které jsou s jeji historii pevné spjaty coby klicové milniky pro
identitu festivalu a jeho povést.

CENU PREZIDENTA PREVEZME MAGDA VASARYOVA
Karlovarsky festival chce ocenénim jedné z nejvyraznéjsich
slovenskych herecek vyjadfit nejen respekt k herecké praci
Magdy Vasaryové, ale i pfipomenout jedine¢né umélecké
propojeni ceskych a slovenskych filmar(, ktefi tvorili
spole¢nou filmovou historii.

NADACE DAGMAR A VACLAVA HAVLOVYCH VIZE 97

JE OFICIALNIM NEZISKOVYM PARTNEREM

Nadace VIZE 97 vstoupila do mimoradného roku vénovaného
nedozitym 90. narozenindm pana prezidenta Vaclava Havla.
Vyro¢i prfipominad nejen jeho osobnost a odkaz, ale také
hodnoty pravdy, svobody a humanismu.

Vybrané aktivity Nadace béhem letosniho Mezinarodniho
filmového festivalu v Karlovych Varech budou praveé tomuto
vyroci vénovany.

KVIFF INDUSTRY DAYS: PROGRAM PRO FILMOVE
PROFESIONALY SE ROZSIRUJE A PRINAST RADU
NOVINEK

V prostoru Cisafskych 1dzni od nedéle 5. do stredy
8. Cervence 2026. Vytvaii nové prilezitosti pro setkavani,
predstavovani pripravovanych projekt( i debatu o kli¢ovych
vyzvach soucasného audiovizualniho prostredi.

Z PROGRAMU:
® KVIFF Promises rozsifuje sv(lj mezinarodni zabér
® Prvniro¢nik projektu Book-to-Screen at KVIFF Interna-

tional Casting Directors Association na KVIFF
® Socenénim Semiramis Award for Excellence in Casting
® Global Media Makers Residency mifi do Karlovych Var(i
® KVIFF Talents Program Presents New Projects

REDAKCE
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FESTIVALY

|
Jeden svet 2026

0d prazskych kin pfes 59 ¢eskych Prazsky filmovy maraton
mést az po kinosaly v USA od 11. do 19. bi'ezna.
a Bruselu.

Mezinarodni filmovy festival o lidskych
pravech, nejvetsi akce svého druhu na svété.

Letos 82 dokumentti, 16 hranych Jeden svét pokracoval v regionech

snimku a 8 filmi ve virtualni do 24. dubna. J ed e n
realité utvrzuji svou pozici s é t

zasadniho hlasu v globalni debaté
o svobodé, bezpravi i nadéji.

Praha predala pomyslnou Stafetu a Jeden svét
vstoupil do kin, kulturnich dom0 i kavaren v 59
regionalnich méstech Ceské republiky. Kazdé
z nich dalo festivalu svou vlastni tvar a propo-
jovalo filmovy program s komunitnim dénim.
Zatimco v Rumburku rezonovalo téma bezpecného
internetu s Jarou DoleZalem, v Holicich zahajeni
doprovodil skautsky trh a zapojily se dalsi regiony.
Brno, na Vysotiné ve Zdaru nad Sazavou otevielo
vystoupeni akordeonového virtuosa Aliaksandra
Yasinskiho.

Divaci napfi¢ republikou tak méli moZnost
zazit unikatni atmosféru festivalu pfimo ve svém
sousedstvi.

REDAKCE
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FOTOGRAFICKA UVSTAVA % \zpominka
NEJVIENE ZNAMEHD 1 Bartovs
AMERANANE

Klub ¢eskych kino fotografii (K.C. K.F.) znovuzalozeny kameramany z Asociace
¢eskych kameraman(i pii Prazské védeckotechnické spole¢nosti (PVTS)
usporadal 7. dubna 2026 autorskou fotografickou vystavu kameramana

a hudebniho virtuosa Jiftho Stivina k oslavé jeho 84. narozenin. Vystava , e,
Vzpominku na nataceni

Krysafe Jifiho Barty musim
nejprve uveést rozhovorem
s rezisérem Garikem Seko.

probéhla ve vstupni hale budovy Ceské védeckotechnické spole¢nosti (CSVTS)
na Novotného lavce 5, v Praze 1. Vystavu zahajil pfedseda Svazu Pavel Drasar

a mistopredsedkyné Svazu pani Zora Vidovencova. Vernisaz byla uvedena
hudebnim vystoupenim Jifiho Stivina a jeho hosta Martina Zbrozka.

Jiri Stivin je vyznamny cesky jazzovy
hudebnik, multiinstrumentalista
a skladatel. Po absolvovani FAMU, kde
vystudoval kameru, se zaméfil prevazné
na hudebni a multimedidlni projekty.
Jeho projev charakterizuje nespoutand
improvizace a Casté prechazeni mezi
jednotlivymi hudebnimi styly. V ramci
ro¢niho pobytu v Londyné studoval
na Kralovské hudebni akademii. Jeho
dvojalbum Wiety bylo v roce 1981 zara-
zeno mezi nejpozoruhodnéjsi evropské
jazzové projekty roku. Se souborem
Collegium Quodlibet provozuje prevazné
skladby predklasické hudby prokladané
improvizacemi. Od roku 1992 pravidelné
v listopadu porada vyrocni koncert
k pocté sv. Cecilie ve Dvorakové sini
prazského Rudolfina. V roce 1999 zalo-
Zil ,Centrum pro improvizaci v uméni*
zaméfené na hudbu a multimédia, kde
porada verejné improvizacni dflny, letos
jiz jubilejni padesaté. Vytvari obrazové
i zvukové doprovody ke svym solovym
projekt(im. Dne 28. 10. 2007 mu prezi-
dent CR udélil statni vyznamenani Za
zasluhy o stat v oblasti kultury a uménti.

Seznam filma, které Jifi Stivin
natocil jako kameraman: Dialog
s Renauem - 1966, reZie: Claudio

Niubo, Inventura — rezie: Elmar Kloss,
Odjezd brancti - rezie: Woody Vasulka,
Sest otdzek pro Jana Wericha - rezie:
Dusan Hanak, Mdma a jd - 2007,
rezie: Jiff Stivin, Jan Malif — méné
zndmy cesky Klavirista - 2008, reZie:
JiFf Stivin, MoMA - NY - 2009, reZie:
Jiff Stivin

Seznam filma, ve kterych Jifi Stivin
realizoval svoji hudbu: 2009 Obcan
Havel prikuluje; 2005 Obcan Havel
jede na dovolenou; 2002 Waterloo
po ¢esku; 2000 Sach; 1998 Bume-
rang; 1995 Miha; 1994 Pevnost; 1993
Vdclav Havel - Ceskd pohddka; 1992
Turba ergo teatro; 1990 Marta a jd;
Nejvétsi z Pierotl, 1989 Jestrfdbi
moudrost; Prstienky z kukuciny; 1988
Chlapeckd dovolenka; 1987 Ddmskd
jizda; O Zivé vodé; Pdni Edisoni; 1986
Antonyho Sance; Tulakona; 1985 Jako
jed, Kresadlo; O Matyldé s ndhradni
hlavou; Polibky pana Pipa; Tenky led,
Varosbujocska; Otdzky pro dvé Zeny;
1984 (o je vdm, doktore; Haus Exce-
Isior; Krdl drozdi brada; O princezné,
kterd vsechno vidéla; Spolecnici; 1983
Faunovo velmi pozdni odpoledne; Oci
plné snéhu; 1982 Hrdci; Pavilon selem;
Players; Prochdzky pana Pipa; Zlatd

rucka; 1981 Kabinet spagetové hriizy,
Krdlovna Kolobézka prvni, Sklenény
dim; 1978 Nechci nic slyset; 1977 Sie-
sta; 1972 Mésto v bilém; 1971 Jak se
hladi vzduch; 1970 Pafizskd komuna;
1969 MasoZravd Julie.
UcastJifihoStivinanafotografickych
vystavach: Pressfoto, Srpen 1968 -
opakovaneg; Ginsberg v Praze; Kame-
ramani fotografuji — opakovaneé.

Vystava byla oteviena do konce
meésice cervna 2026.
TEXT A FOTO MAREK JiCHA

Vystavu zahdjili
predseda Ceského
svazu védeckotech-
nickych spolecnosti
Pavel Drasar

a mistopredsedkyné
Svazu pani Zora
Vidovencovd.

Krysane

Délal jsem v té dobé kameru na
nékolika jeho filmech a postéZoval
jsem si mu na rozsah a komplikova-
nost nataceni Krysare. Odpovedél
mné vyhradou, Ze na to budu jesté
léta vzpominat jako na Zivotni pribéh.
A tak to bylo.

Kratce po prestéhovani Studia
Jittho Trnky do provizornich budov na
samém okraji Barrandovského studia
zvanych ,Klondajk® se objevilo v roce
1983 pfani z vysokych mist vedeni
Kratkého Filmu natocit film na motivy
povésti o Krysafi v mésté Hameln se

zahrani¢ni ucasti. Prvnf a nadéjnou
vlastovkou byla ndvstéva Juraje
Herze s verzi jeho scénare. Vytvar-
nfkem mél byt tusim Josef Vyletal.
Zaradovali jsme se, Ze pfichazi svézi
vitr do nasf tvorby, byla to vsak kratka
radost. Ukdzalo se, Ze vse je v rukou
reditele Kamila Pixy a v jeho tv(rcich
a obchodnich zijmech. Cas utikal
a tehdejsi némecky partner stale
nedostaval film. Tento tézky ,pre-
noseny problém® dostal za Ukol JiFf
Barta, coZ se nakonec ukazalo jako
Stésti...

Barta nechal najmout své kolegy
z Umprum a zacaly vznikat dekorace.
Velkou zasluhu na realizaci loutek
byli na&i Fezba¥, jako Zdar Sorm, ale
i Jiff Latal, lidi vsak bylo tfeba mnoho.
Jen stavby mésta byla znacna vyzva.
VSe bylo hranaté, kubisticko-expre-
sionistické, perspektiva se hroutila
a nic nebylo obycejné, vse bylo uni-
katni, silné stylizované. Navic, tak
jako cely film byla vyprava viceméné
monochromatickd, sedd a ponura.
Pomérné velké segmenty stavby
mésta byly vyfezdny z polystyrenu
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a pak povrchové upravovany az do
popraseni, aby vse bylo zaslé. Studio
se postupné zapliiovalo hromadami
odrezk(l prachu a smési dild staveb.

Vladimir Malik, hlavni kamera-
man, a ja jako ,spolukameraman®
a asistent véeho ostatniho jsme
namitali, Ze obraz nebude diky
charakteru vytvarna srozumitelny.
Obavy vychazely zejména z ploché
barevnosti a kubickych tvar( loutek
mizejicich na podobné realizovaném
pozadi. To vée se sice béhem natacent
projevilo, ale peclivé volenym kon-
trastnim svicenfm jsme dosli k cel-
kem uspokojivému vysledku. V té
dobé uZ jsme standardné pouzivali
Kodak Eastmancolor, a to dokonce
ve dvou citlivostech. Myslim, Ze citli-
vost 400 ASA byla dokonce svétovou
novinkou. Kamery jsme pouzivali
prakticky jen ve dvou typech, byla
to TK3 a TK4 z tehdejsiho Filmového
primyslu a starsi ERK - (exterierova
reflexni kamera), kterou jsme méli
radi vzhledem k jeji jednoduchosti.
Optika byla standardné pouZita
z vlastniho vybaveni, a to byly objek-
tivy COOKE. K nim se pouzival i trans-
fokator Angenieux 25/250, nikoliv
vsak pro vlastni transfokaci, ale vice
jako pevny objektiv. Problémem byly
Casto detailni zabrani. Angenieux mél
predsadky nedefinované kvality, ale
jiné fesenf nebylo. Sdm jsem piratsky
ufizl z nékterych pevnych objektiv(
dorazy ostfeni, a tak se dalo s vyhra-
dou ostfit az na makro.

Byla to jesté krdsna doba expe-
rimentovani a vytvareni rdznych
pom(icek, abychom mohli realizovat
¢asto naroc¢na pranf reZiséra. Samo-
statnou kapitolou bylo nataceni
zabér(l Hamelnu na svislé kamefe.
Tuto rozsahlou ¢ast filmu jsem
obhospodaroval sam. Pro tyto scény
jsem tehdy zavedl nazev natacenf
,Tatranka®, §lo o to, Ze se jednalo
0 mnoho vrstev vcetné skel, které
byly nad sebou, a do nich bylo nutno
komponovat, svitit, ale hlavné v nich
pak animovat. Nebylo to snadné, ale
dopadlo to dobfe a s ostatnim své-
tem Krysare to souznélo.

V Krysafi se také objevil novy
problém, ktery jsem pak naplno fesil
v dalsim Bartové filmu ,Klub odloZe-
nych® a to, jak v prlibéhu animace na

KRYSAR

okno prejit do standardni rychlosti
natacenf 24 obr/sec. Prchajici krysy
jsem nakonec natacel starou Arri 2 B,
zde byl pravé jako novinka pouZit
negativni material ECN 400. Jeden
z nejkrasnéjsich a nejdramatictéjsich
zabérd vytvoril Vladimir Malik v situ-
aci, kdy Krysar stoupd po schodech
na véz k hodinam. Bylo pouZito sklo
jako polopropustné zrcadlo, plamen
a vse se nakomponovalo do ruky
Krysafe s loudi. Pak se okno po okné
ménila poloha plamene, aby sou-
hlasila s animovanou hrou loutky.
Souctasné fada spotovych lamp
ménila intenzitu a polohu na sténach
schodisté. Inu, tehdy se animovaly
i lampy.. Dramati¢nost situace pod-
trhovala strhujici hudba Michaela
Kocdba, kterd jen zesilovala pfizrac-
nou naladu ocekavani a ddsledkd.
Jak jinak neZ originalni Stivinova
flétna doprovazela Krysarovo piskani.

JiZz zminéné krysy byly obavou
nejen pro autora, produkci, ale pro
cely stab. Byly ve tfech provedenich.
Opravdu zivé, dale preparované
s vestavénou mechanickou kost-
rou. Pfi animaci se véelijak rozpa-
daly a nebylo to snadné. Naopak
Zivé krysy, kterych jsme se obavali
a pfipravovala se rlizna opevnovaci
opatfeni, aby neutekly, byly bez
problémd. Vzhledem k tomu, Ze to
byly ,krysy domaci®, respektive labo-
ratorni, panackovaly a nevykazovaly
Zadnou agresivitu. Komplikaci také
bylo, Ze ve scénach, kdy krysy hoduji
na zbytcich po hosting, nebyly pfi
chuti, nebot byly zvyklé na umélou
sterilni stravu.

Nekoncici vyzvy, které se stdle
objevovaly ve scénafi, byly nejen ohen,
ale i voda, kdy v zavéru filmu je lodka
s rybafem na hladiné jezera. Po riiz-
nych pokusech jsme nakonec napustili
v ateliéru opravdovou vodu do velké
foliové louze primo na zemi. Obrovska
malovana pozadi by se dnes fesila také
jinak, svitani nad Hamelnem je pomoci
svétel a malby dokonale vytvofena
iluze slunecniho vychodu.

Dnes - pri zpétném pohledu na tento
narocny projekt - vidim i tu bezna-
déj, do které nas tehdejsi vedenf
uvrhlo. Cerstvé prestéhované studio

nemélo vhodny a dostatecné velky
atelier, takZe prvni zabéry se natacely
v prostorach projekce, ze které bylo
vystéhovano vybaveni. Soucasné se
zacal pristavovat provizorni ateliér.
Stavba sla pomalu, a tak se natacelo
kde to bylo mozné. Velké zabéry se
stale odsouvaly a vée se stéhovalo
ze strany na stranu. Byla to podivna
doba, kde zoufalstvi bylo vyvazovano
humorem a nadSenim pro véc. Vzhle-
dem k mnozstvi réiznych typl zabérd
jsem byl stale vice zaméstnan. Vynika-
jici bylo, Ze jsem mél nejen moznost
se opirat o znalosti a styl kamera-
mana Vladimira Malika, ale mohl jsem
si zadit hledat i vlastni cesty. Byla to
ta nejlepsi skola; a to, Ze jsem mohl
pracovat samostatné, bylo nejen
z dlivod(l kapacit, ale i Vladovy dlvéry
ke mné. Animovany film stfedome-
trazni délky nebyl v té dobé obvykly,
a tak postupné pohltil celé studio.
Popsat vsechny triky a poZa-
davky reZiséra by bylo na dlouho,
nicméné jiz béhem vyroby scény se
ukazovalo, Ze Jiff Barta by si pfed-
stavoval pomérné monochromaticky
obraz s jednotlivymi barevnymi
akcenty v detailech. Z principu
fotochemického obrazu to nebylo
zcela realizovatelné tehdejsimi pro-
stiedky. Slo napriklad o scény z dilen
Hamelnu, kdy kovaf vyrabi zlatou
minci, ktera méla byt silné Zluta proti
monotonnimu okoli. Postava Agnes
barevnéjsi nez pozadf a jiné kompo-
zice. Situaci pak jesté zkomplikovala
vyroba distribuc¢nich kopii, kdy se
nepodafilo dotahnout cislovani do
uspokojivého konce. V dneéni dobé
digitalniho obrazu by to byla rutina.

Vzhledem k tomu, Ze negativ filmu
jesté stale neni digitalizovan, tak
presto doufam, ze dojde konecné
k tomu, Ze tento davny pozadavek
reZiséra bude mozno brzo realizovat
do plvodni podoby. Rezisér i jeden
z kameraman( stale ziji, odpovédna
mista za uchovavani poklad( ceské
filmové kultury by se tomu méla
urychlené veénovat. Pokud budu sou-
¢asti tohoto znovunarozeni filmu, slo-
Zim touto digitalni tec¢kou hold nejen
Krysafi samému, ale i mému uciteli,
kameramanu V1adovi Malikovi.

Foto IVAN ViT
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Nejprve si Muzeum Karla Zemana predstavme. U zrodu
a realizace muzea stali grafik a vytvarnik Jakub Fabel
a filmar Ondrej Berdnek (Punk film), ktefi zkontaktovali
dceru Karla Zemana, Ludmilu Zemanovou, ktera od
80. let zije v Kanadé. K tomuto tymu byl pfizvan take
specialista na média a marketing Marcel Kral. Na pripravé
muzea spolupracovalo spolecne se Zemanovou rodinou

a zminénymi autory projektu i mnoho dalsich, mezi nimiz

v

byl napiiklad i Boris Masnik nebo Jaroslav Betka.

Muzeum Karla Zemana zapocalo svou
¢innost v roce 2012. Za prvnich néko-
lik let svého plisobeni ziskalo stabilni
pozici na kulturni mapé Prahy i celé
Ceské republiky a rozéitilo kulturnf
nabidku o specializované muzeum
s filmovou tematikou. Muzeum se
stalo pionyrem v oblasti filmového
muzejnictvi v Praze a CR obecné.
Stalo se prvnim stalym vystavnim
prostorem, ktery se kontinudlné
vénuje prezentaci ceské filmové
tvorby, filmovych tvlircd a filmovému
femeslu. Kromé kulturniho feno-
ménu dila Karla Zemana nezapomina
ani na presahy k mapovani Zanru
jako takového a sledovani soucasné
Ceské i zahrani¢ni filmové tvorby.
V soucasné dobé dokonce jako prvni
muzeum v Ceské republice otevielo
sbirku digitdlnich dat, coZ predsta-
vuji data naskenovanych a digitalné
restaurovanych film@ Karla Zemana.

0d Jakuba Fabela:

,Pro¢ jsme zaloZili muzeum?
Prvni ndpad bylo vyddni filmid Karla
Zemana na DVD. KdyZ jsme Zzjistili, Ze
vétsinu prdv viastni dcera Ludmila
Zemanovd Zijici v Kanadé, pozvali jsme
ji do Prahy. UZ na prvnim setkdnf jsme
si padli do oka, a kdyZ ndm Ludmila
vyprdvéla o Uspésné vystavé véno-
vané jejimu otci v Japonsku, napadlo
nds, Ze mu miZeme postavit muzeum
na lodi, kterou jsme tehdy viastnili,
a kterd kotvila v Praze. Ona nadsené
souhlasila. JenomzZe, jak to tak byvd,
Clovék pldnuje a Bith méni. S lodi byly
potiZe a zdroven nds oslovili majitelé
domu v Saské ulici, jestli bychom
pro né nenavrhli smysluplny projekt
pro jejich nebytové prostory. A tak se

zrodila myslenka zrealizovat Muzeum
Karla Zemana v Saském dvore. UzZ je to
skoro ¢trndct let :-). To to utikd.”

Muzeum Karla Zemana pecuje
o uchovanf, propagaciarozvojodkazu
filmového tv(irce Karla Zemana a pre-
zentuje jeho osobnost a dflo. Ddraz
klade na sledovani vyvoje filmového
triku a animované tvorby v Cechéch
v kontextu evropské a svétové kine-
matografie. Realizuje vystavni a sbir-
kovou ¢innost. Mapuje a propaguje
tradici ¢eského filmového triku a ani-
mované tvorby, zejména v kontextu
dila Karla Zemana prostfednictvim
dokumentarnich a teoretickych dél.
Viytvofilo respektovanou instituci se
spolecensko-kulturnim presahem
vCetné presahu za hranice samot-
ného Zemanova dila i za hranice
Ceské republiky.

Stald expozice muzea Karla Zemana
na Malé Strané predstavuje celo-
zivotni dilo svétové uznavaného
filmového tvirce Karla Zemana
a jeho filmové triky, jimiz proslavil
teskou kinematografii 20. sto-
leti. Expozice mapuje Zemanovu
tvorbu od prvnich animaci a lout-
kovych film( ve ctyficatych letech
minulého stoleti az po dfla jeho
posledniho tvlrc¢iho obdobi. Pod-
statna cast je pak vénovana jeho
nejzasadnéjsim filmdm: Cesta do
praveku, Vynalez zkazy a Baron Pra-
Sil. Muzeum je unikatni a svym hra-
vym pojetim nabizi moZnost zapojit
se a vyzkouset si na vlastnich foto-
aparatech a videokamerach trikové
postupy, které Karel Zeman ve svych
filmech pouzival. Od svého zalozeni

MUZEUM KARLA ZEMANA

nabizi komplexni zazitek vyvazujici
hravost a informacni kvalitu a vybizi
i k opakované navsteve. Od otevreni
6. 10. 2012 navstivilo muzeum vice
nez 4830000 navstévnikd, z toho
cca 86 % tvofi tuzemsti navstévnici.
Cinnost muzea dopliuje bohaty
doprovodny program a aktivity pra-
videlnych akci Muzea Karla Zemana.
O filmy Karla Zemana maji dodnes
zajem divaci po celém svété. Ve spo-
lupraci s mezinarodnimi distribuc-
nimi a filmovymi spole¢nostmi tak
mohly vzniknout specialni tuzemské
i zahrani¢ni edice, napf. vydani v Cri-
terion (USA) a Second Run (UK).

Dalsi vyznamnou ¢innosti Muzea je
digitalizace a restaurovani dél Karla
Zemana a jejich zprostfedkovani
vefejnosti vydavanim na DVD, blu-
-ray, jejich sifenim prostfednictvim
digitalni distribuce, festivalové a klu-
bové distribuce.

VSe zacalo spolupraci s Nadaci
Ceské bijaky, Muzeem Karla Zemana
a Ceskou televizi, s ndzvem Cistime
svét fantazie digitdlné. To jest zre-
staurovat tfi vybrané filmy Karla
Zemana do nejvyssi mozné kvality,
uvést je na velkych filmovych plat-
nech a vdechnout jim tak znovu
Zivot. Digitalnim restaurovanim tak
prosly filmy Vynalez zkazy, Baron
Prasil a Cesta do praveéku. Projekt
mél za cil rovnéz zvysit povédomi
nasi spole¢nosti o vyznamu digital-
niho restaurovani. Byl realizovan ve
spolupraci s Universal Production
Partners a za financ¢ni podpory
Ministerstva kultury CR a Statniho
fondu kinematografie. K mimoradné
kvalité vysledku pfispéla i supervize
amerického specialisty na restauro-
vani a filmové archivarstvi Jamese
Mockoskiho. Kmotrem digitalné
restaurovaného filmu Baron Prasil
se stal britsky reZisér Terry Gilliam
a kmotrem digitalné restaurovaného
filmu Cesta do pravéku pak John
Stevenson.

V rdmci restaurovani filmd Karla
Zemana provedlo Muzeum Karla
Zemana v roce 2022 dalsi digitalizaci
filmu Ukradena vzducholod. V roce
2025 dostalo pfiilezitost digitalné
restaurovat Ctyfi filmy Karla Zemana
prostfednictvim projektu Narodni

program obnovy (NPQ), ktery finan-
coval digitalni restaurovani téchto
film& metodou DRA. Slo o filmy
Pohadky tisice a jedné noci, Blaznova
kronika, Carodé&jliv u¢ert a Pohadka
0 Honzikovi a Marence. Muzeum si
zalozilo sbirku digitalnich dat, na kte-
rou dostalo podporu projektu NPO.
Vznikla ucelend sbirka digitalnich
dat filmovych dél jako prvni v ceské
republice. Na této digitalizaci se podi-
lela na pldé Universal Production
Partners (UPP) a Soundsquare (SQ),
také expertni restaurdtorska skupina
kameraman( z Asociace ceskych
kameramant (ACK), ktefi dbali na
spravnost autorizované digitalizace.
Digitalnimi restauratory byli profe-
sofi Pavel Rejholec a Marek Jicha.

0d Ludmily Zemanové:

Spoluprdce s kameramany béhem
digitdlniho restaurovdni byla skvéld.
Bylo to usilim celého restaurdtorského
tymu, Ze se podarila digitdini transfor-
mace téchto Ctyr unikdtnich celovecer-
nich filmu tspésné dokoncit ve velmi
kratkém case. Karel Zeman, reZisér
téchto filmd, by byl stastny a spokojeny
s vysledkem stejné jako jd a vytvarnik
téchto filmd a dlouholety spolupracov-
nik na jeho filmech. Chtéla bych proto
vyjddrit podékovdni celému tymu,
ktery se podilel na dobrém vysledku,
obzvldsté Ivo Mardkovi z UPP a Marku
Jichovi za zodpovédny pristup a jejich
znalost digitdini technologie. Ta byla
klicovd pro nds tspéch.

Muzeum si béhem fungovani

vybudovalo prestizni postaveni,

o éemz svéddi:

@ opakovana ocenéni od ¢eskych
filmovych asociaci (ARAS, FITES)

® lispesné restaurovani filma
Karla Zemana ve spolupraci
s prestiznimi partnery (Ceska
televize, Nadace Ceskeé bijaky,
Universal Production Partners,
Narodni filmovy archiv, Statni
fond audiovize) se zapojenim
svétové uznavanych expertl
(James Mockoski)

® spoluprace na tematickych
vystavach v ramci celého
svéta - Svétova vystava EXPO
2015, Cinema Massimo v Turiné
a Oberdan Spazio v Milane,
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National Museum of Modem
and Contemporary Art v Jizni
Korei, Naturhistorische Museum
ve Vidni, Landesmuseum
Hannover, Svéty ceské ani-
mace Praha a Ostrava, ZOOM
Children’s Museum Viden,
Royal Museum of Mariemont
v Belgii, Musée Antoine Vivenel,
Compiegne ve Francii, Stiftung
Schloss Friedenstein Gotha
v Némecku, Zapadoceska
galerie v Plzni, Oblastni galerie
Vysociny v Jihlavé a dalsi
pozvanky na filmové a kulturni
festivaly po celém svété
muzeum navstévuji svétove
a teské osobnosti: Cate
Blanchet, Toby Jones, John
Stevenson (Kung-Fu Panda),
Chips Hardy, Tim Robbins, Ryan
Gosling, Eva Mendes, Terry
Gilliam, Zdenék Svérak a mnoho
dalsich
pratelské vztahy a intenzivni
spoluprace se svétoznamymi fil-
movymi osobnostmi — mj. Terry
Gilliam, John Stevenson -
v ramci filmovych a rozvojovych
projektd Muzea Karla Zemana
a jejich komunikace.

TEXT A ZDROJ FOTO

MuzeuM KARLA ZEMANA
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VZORKOVNIK DRA - BLAZNOVA KRONIKA VZORKOVNIK DRA - POHADKA O JENICKOVI A MARENCE
FAKSIMILE Z KOMBINOVANE KOPIE DFRK DRA Z DUPLIKACNIHO POZITIVU FAKSIMILE Z KOMBINOVANE KOPIE DFRK DRA Z ORIGINALNIHO NEGATIVU
ORWO ¢.b. AGFA ¢.b. ORWO PC7 EASTMANCOLOR

POHADKA O JENICKOVI A MARENCE (1980) - reZie Karel Zeman, kamera Zden&k Krupa
BLAZNOVA KRONIKA (1964) - reZie Karel Zeman, kamera Vaclav Hufika a Zdenék Prchlik

© 2025 MUZEUM KARLA TEMANA
1© 7025 MUFEUM EARLA ZEMANA

VZORKOVNIK DRA - CARODEJOV UCEN VZORKOVNIiK DRA - POHADKY TISICE A JEDNE NOCI
FAKSIMILE Z KOMBINOVANE KOPIE DFRK DRA Z ORIGINALNIHO NEGATIVU FAKSIMILE Z KOMBINOVANE KOPIE DFRK DRA 7 INTERMEDIAT NEGATIVU
ORWO PC7 EASTMANCOLOR ORWO PC7 EASTMANCOLOR

CARODEJUV UCEN (1977) - reZie Karel Zeman, kamera Zden&k Krupa POHADKY TISICE A JENE NOCI (1974) - reZie Karel Zeman, kamera Bohuslav Pikhart

0 2025 MUTFELIM KARLA FEMANA 0 P05 MUZEUM KARLA TEMANA
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Producentska tvana
Nauza sbormistr®

Film Sbormistr jsem vidéla v kiné
v 1été minulého roku. Libil se mi.

Je inspirovany skute¢nymi uddlostmi v détském péveckém sou-
boru Bohumila Kulinského Bambini di Praga.

Otevieny dopis jednoho z producent(i Radovana Sibrta, ¢lena
CFTA této akademii, s doporu¢enim, aby neposilala film do soutéze
Americkeé filmové akademie Oscar, jeho profesniho kolegy z akade-
mie, producenta filmu Jifiho Konecného, jsem zachytla, sledovala
a snazila se porozumét, o co jde.

Posléze vysel na verejnost velmi citlivy diivod dopisu Rado-
vana Sibrta...

Hlavni postavou déje je nezletild divka zneuZivana sbormis-
trem. Tento fakt nepfiznive rezonuje s pocity dnes jiz dospélé Zeny,
kterd se po zhlédnuti Sbormistra citi byt predobrazem divei hrdinky
filmu. Obéti skutecného zneuzivani nezletilych divek sbormistrem
v dobé, ktera trvala vice nezZ 20 let, byly vsak desitky.

Oba producenti jsou zkuseni v oboru, v realizaci, ve vysledku
vnimani dfla vefejnosti i v zodpovédnosti za investice.

Film mél tspésnou premiéru na MFF v Karlovych Varech v Cer-
venci 2025.

V dubnu 2026 soud zakazal CT (téZ jednoho z koproducent()
vysilani filmu v Ceské republice.

Tato skute¢nost se déje po kinodistribuci v CR, ale film je
presto mozné zhlédnout na nékolika VOD platformach.

Pod producentovou taktovkou dila vznikaji. Producent ruci za
celou realizaci dfla od pocatku, tedy od rozhodnutf o tématu, az po
konecny vysledek. Je zodpovédny i v(ci investortim filmu.

Realizace filmu Sbormistr (s ozehavym tématem sexudlniho
zrafiovani divky ve vyjimecném prostredi véhlasného péveckého
sboru nejen v Cesku, ale 1 jinde ve svété) byla naro¢na - spole¢na
zodpovédnost k tématu ve spojenti tvlirce-producent.

Moje Uivaha vychazi z verfejnych informaci, které jsou k dispo-
zidl v medialnim prostoru.

O pripadu diskutuji i s kolegy ve svém okoli. Objevuii se ndzory
netraumatizovat obéti (v tomto pfipadé zneuzivané nezletilé
divky), ale pfedevsim naplriovat samotny smysl tvorby a poslani
filmovych dél.

A to vée s otevienym pfiznanim, Ze spolecenské a moralni
nepravosti u nds existovaly, existuji a nepochybné se s nimi
budeme potkavat i nadale. Je to i m{j nazor.

Smysl a poslani filmu Sbormistr chapu jako téma, na které je
dilezité — ba nezbytné — spole¢nost upozornit. Rovnéz tim posilit
odvahu nezletilych obéti a zejména jejich okoli, aby se branili sexu-
alnim deviant@im... A to nejen v uméleckém svété.

Film je uménf, byznys a nastroj spolecenského vlivu.

Kaminkem do mozaiky producentské a tvirci prace by mohlo
prispét soudni rozhodnutf ,Kauzy Sbormistr®.

JANA TOMSOVA,
FILMOVA PRODUCENTKA
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Himmaker - rezisen

Jakub Cervenia miluje

Silne pribeny ]

Rezisér Jakub Cervenka se narodil do televizniho prostredi. Tati-
nek pracoval jako osvétlova¢ a kameraman v Ceskoslovenské,
a poté v Ceské televizi. Pravé filmarské femeslo ho ovlivnilo, kdy?
se rozhodoval po gymnaziu ¢im bude. Jeho prvni kroky k filmu
v jeho budoucnostivedly od za¢atkt v Ceské televizi pres hudbu,
reklamnf spoty a nasledné az k filmu. S Petrem Kratochvilem zalo-
Zil produkeni spole¢nost Bedna Films. V dnesni dobé patfi mezi
Uspésné reziséry.

,Narodil jsem se do televizniho prostredi. Diky tatinkovi jsem si
zacinal privydéldvat v televizi jako pomocnik u gripu jiZ v dobé studia
na gymndziu v Praze. Abych mél ndrok na honordr platili mi penize
jako komparsistovi. Viydéldval jsem v té dobé vice penéz nez ucitelé
na gymndziu. Po maturité jsem zkusil stéstf na FAMU, ale na prijimact
fizeni do druhého kola jsem neptisel. Zil jsemn tak trochu divokym zp(-
sobem Zivota a myslel jsem si, Ze FAMO v Pisku bude pro mé idedlnf.
JenomZe touha zacit tocit byla silnéjsi a vydrzel jsem tam pouhych
pdr dnf, chtél jsem tocit hned®, vzpomina Jakub na své zacatky.

Mimo jiné byl i Uspésnym producentem v hudebni a reklamni
branzi. Spolupracoval s kapelami Divokej Bill, Lucii Bilou, Petrem
Mukem, Lenkou Dusilovou a dokonce i s kapelou Chinaski. ,Mél jsem
vyhodu, Ze moji $kolou Zivota byla Ceskd televize. V koprodukci s Ceskou
televizi jsem vyrobil mnoho dokumentdrnich filmi a produkoval Boj
o0 kold¢ nebo Zdravotni test ndroda’, doddvd Jakub. Loutkarsky dét-
sky soubor Buchty a loutky, mu doslova ucaroval. Nevahal a spolu
s Radkem Beranem vytvorili film Maly pan. Pohadka méla Uspéch
nejen v Cechach, ale i v zahrani¢i. Promital se na Kanarskych ostro-
vech a v Sanghaji. V roce 2024 se souborem Buchty a loutky natocil
pokrac¢ovani pod nazvem Velky pan. Hlas hlavni postavé propujcil
Sasa Rasilov.

0O témata z historie a politiky se zajimal jiz od studif na gymnaziu.
Jiz na sttedni skole jsem si oblibil knihu Karla Capka Hovory s T. G. M.
Mym pidnim bylo, aby si lidé tuto knihu precetli, a pokud by si ji precetl
jeden jediny clovék, md to natdcenf pro mne velky vyznam,* vzpomina
Jakub na sv(j prvni rezisérsky pocin. Pravé tspéch tohoto filmu spo-
¢val na spolupraci se scenaristou a historikem Pavlem Kosatikem.
Masaryk v podani Martina Huby a Jan Budafr jako Karel Capek nam
ukazuje nejen klicové setkani prezidenta a spisovatele. Zarover film je
oknem do duse téchto dvou zcela odlisnych osobnosti ¢eskych déjin.

Pratelstvi s hercem Janem Budarfem dalo podnét ke vzniku
modernf pohadky Mamanek. ,Jan Budar se mi zminil o scéndfi na
pohddku, kterou md napsanou v supliku, a jako koproducent jsem mu ji
pomohl realizovat, tika Jakub Cervenka. Zavislost ¢tyficatnika — prince
,Mamdnka' - na rodicich bylo velmi poucné téma, o kterém se ¢asto
hovori, a film si ziskal divackou pfizen.

Jiz v roce 2016 zacal s praci na scénari o prednim slovenském
krasobruslafi Ondreji Nepelovi, ktery v roce 1973 ziskal zlatou medaili
na mistrovstvi svéta v Bratislavé. Tento sportovni vykon byl vykou-

FILMMAKER - REZISER JAKUB CERVENKA

peny tézkou dfinou a Ustupky sportovnim funkcionartim. Jakub ma
silny vztah ke Slovensku, proto se celovecerni film Sampion natacel
koprodukené se Slovenskou televizi. Sampién je po dlouhé dobé fil-
mem, ktery patfi na filmova platna. Pfibéh je postaveny na vztahu
dvou velkych osobnosti — Hildy Mudré a Ondreje Nepely. Pravé proto,
7e hlavni roli prijala Jana Nagyova a mlady slovensky herec Adam
Kubala, mate pocit, Ze zde vidite skute¢ného Ondrika se skute¢nou
tetou Hildou. Syn trenérky Hildy vénoval na nataceni i jeji oblibeny
satnik, a tim prispél k autenti¢nosti dila. Bohuzel jiz ani on neni mezi
nami. Vztah zcela odlisnych osobnosti, ktery je tématem rezisérovi
blizky, ndm priblizuje totalitni dobu, ve které se déj na filmovém
platné odehrava. Excelentni zabéry kamery a stiih dokazuje, ze
spoluprace s kameramanem Martinem Strbou byla pro reiséra
klicovym a spravnym rozhodnutim. ,Jeho obrovskou oporou byla
jeho trenérka Hilda Mudra. V excelentnim poddni Jany Nagyové
mdte pocit, Ze se stala skutecné jeho nejblizsim milovanym clovékem
v Zivoté. Pro natdceni jsem si vybral stadion v Berouné, ktery se ndm
podarilo proménit diky postprodukci takrka v autentické prostredi. Ve
filmu si zahrdli také mistni obyvatelé a déti z Berouna. Déti z Berouna,
které ve skutecnosti navstévuji skautsky oddil, roli zviddly jako zku-
senf profesiondlové. Libilo se mi propojeni s mistni komunitou a zku-
senymi herci®, dodava s pratelskym tsmévem Jakub.

Pravé Beroun je misto, kde soucasné bydli se svoji rodinou.
Sportovnimu Zanru a historii se bude vénovat i v dalsich letech.
V projektech se zejména odraZi scendristicky a reZisérsky zajem
o historické dilema hlavnich postav. Pravé moralné slozité postavy
a historicka témata patii k rezisérovym oblibenym zanr&im. Flm
o prezidentu Hachovi ve zcela jiném pohledu, neZ jsme byli dopo-
sud zvykli, se bude natadcet v Lanech. Zamysli se nad Hachou,
kterého néktefi historici maji za kolaboranta. Byl tedy kolaborant,
nebo historickd obét? Soucasné se vénuje 1 projektu o nejvétsi
postave sportovnich déjin, o Josefu Bicanovi, ktery prosel nékolika
rezimy a stale patff k nejvétsim sportovnim legendam. Narodil se
za Rakouska-Uherska, zaZil Masaryka, nacistické Némecko i komu-
nismus. Pravé doba, ktera byla historicky sloZitd a oknem do dusi
téchto postav. Mlizeme se tedy tésit, Ze se jiz brzo v kinech objevi
dva strhujici pfibéhy.

Gabriela Douskova Frorikova

Velmi zajimavy je i rezisérliv vybér hlavnich predstavitel(l. Pofada
casting pouze na hlavni postavy, jinak si herce a komparsisty
vybird sam. Osobity styl a pristup k filmovému zpracovani a také
producentské zkusenosti jiz ocenil FITES dvéma Trilobity, kterych
si rezisér a producent velmi vazi. Na zavér skromné fika: ,Netocim
filmy pro Oskary, ale déldm to sdm pro sebe,” skromné dodava Jakub
Cervenka. Na filmech s nim spolupracuje i jeho bratr kameraman
Ji¥ Cervenka a jeho otec Jan Cervenka.
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Czech Art Photo 2026

fotosoutéz

4. ro¢nik mezindrodni fotosoutéze amatérské a profesiondlni fotografie

Konané ve zliné na UTB

Cena Czech Art Photo za celozivotnf pfinos ¢eské fotografii
byla udélena MILOSOVI SCHMIEDBERGROVI 10. 4. 2026
kolegovi, filmovému fotografovi a ¢lenu FITES

ZDROJ FOTO: MILOS SCHMIEDBERGER

Na americké prezidenty jsem
mél docela Stésti. Ale. Dostal
jsem nabidku fotografovat
setkdni prezidenta Vaclava
Havla, Michaela Gorbacova
a George Bushe st. Pominu
oficidlni protokol na Hradé,
ale po vsech téch jednanich
se presunul prez1dent George
Bush do sidla velvyslance USA
v Praze. Podarilo se mi dostat se
s delegaci do tohoto stfeZzeného
aredlu a nikym nehlidan jsem si
udélal vlastni prohlidku. Zacal
jsem prohlizet jednu mistnost
po druhé a z jednéch dveri
necekané vystoupil prezident
George Bush v plné parade. ,Co
tady délate pane fotografe?” Str-
nul jsem na misté tak, Ze jsem
nebyl schopen se pohnout:
,Hledam vas obraz pane pre-
zidente, a to za Ucelem jeho
reprodukce. Chtél jsem porov-

nat vas obraz a moje fotogra-
fie, ale je tady kde kdo a vy..>"
,To nenf tfeba. Vim, Ze jste mé
fotografoval na Hradé, ale vyfo-
tografoval také nékdo vas, mily
Milo? Jmenujete se tak, ne?*
,Ne, nevyfotografoval, a jsem
Milos tedy po vasem Milo.”
Pan prezident zavolal dlrazné
ochranku a s pohledem pfis-
nym na mé ukazal: ,Predejte
fotoaparat ochrance! A vy pane
nas tady s panem Milo vyfoto-
graf rii." Ochranar se zapotil,
ale tak ujete pro histonéjak to
zvladnul, a pak probéhlo par
zdvofilostnich slov a pan pre-
zident se odporoucel a ja jsem
tam z{stal jak kdl v plote.

Nasledné jsem poslal foto-
grafie do kancelare pana pre-
zidenta a prisla odpovéd: ,Dva
nejkrasnéjsi muzi planety. GB.*
No a bylo.

Cena
Czech Art Photo
za celozivotni

FoTo:
SCHMIEDBERGER
A BuscH
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Cena za celoZivotni pfinos
ceskeé fotografii

Milos Schmiedberger

1—2026

‘ SOUTEZ | VYSTAVA

Ijstava origindlnich filmovych kostyma

Vybér barrandovskych filmovych kostym( z ceskych pohadek od
vytvarnikd Theodora Pistéka, Jarmily Ditrichové Konec¢né, Jana Skalického
a Simony Rybakové bude vystaven v Mladé Boleslavi.

Theodor Pisték
25.10.1932-3. 12. 2025
Malif, autor filmovych a divadelnich

kostymii

Uzndvany cesky vytvarnik Theo-
dor Pisték se narodil 25. fijna 1932
v Praze slavnym hereckym rodi¢dim
Theodoru Pistékovi a Marii Zenié-
kové. Dédeckem byl také herec
a zaroven majitel a reditel divadla
Jan Pisték a pradédeckem z mamin-
¢iny strany malif Frantisek Zeni-
Sek. Diky zdédénému vytvarnému
talentu se Theodor Pisték rozhodl
vystudovat Vyssf uméleckou skolu
pramyslu v Praze a roku 1952 byl pi-
jat na Akademii vytvarnych umeéni
k profesoru Vratislavu Nechlebovi.
Vybérovy ¢estny rok (1958) dokondil
u profesora Antonina Pelce.

Prvni jeho filmova spoluprace
byla s jeho pritelem, rezisérem
FrantiSkem Vlacilem, na filmu Holu-
bice (1959). Nasledovaly legendarni
snimky Marketa Lazarova a Udoli
vcel. Pro film a televizi vytvofil nespo-
Cet navrh( kostym(, které dodnes
obdivujeme. Podilel se celkem na 111

filmech, spolupracoval s mnoha ¢es-
kymi i zahrani¢nimi reziséry (Oldich
Lipsky, Jiff Menzel, Jiff Krej¢ik, Juraj
Herz, Karel Kachyna, Vaclav Vorlicek,
Jindfich Polak, Janusz Majewski, Bob
Hoskins, Jerzy Skolimowski a fada
dalgich). I ve svété byl vzdy povazovan
za vyznamného ceského vytvarnika.
Mezi lety 1985-1987 byly jeho obrazy
vystaveny soubézné s kostymni tvor-
bou na rliznych mistech Spojenych
statd, mj. v New Yorku a Washing-
tonu, a také v australském Sydney.

V roce 1990 navrhl na osobnf
prani Vaclava Havla uniformy, pra-
pory a insignie Hradnf straze.

Diky uméleckému nadani
a originalité ziskal celou fadu
vyznamenani a vyznamnych oce-
néni. Americka filmova akademie,
jejimz c¢lenem se stal, mu udélila
prestizni cenu Oscar za navrhy kos-
tym0 k filmu Amadeus (1985) v rezii
MiloSe Formana. Za nejlepsi kos-
tymy k filmu Valmont (1990) obdrzel
cenu Francouzské filmoveé akademie
César, za tento film byl v témZe roce
nominovan opét na Oscara. V roce
2000 Pistéka vyznamenal prezident
Vaclav Havel medaili Za zasluhy
I. stupné za vynikajici umélecké
vysledky. Za dlouhodoby umélecky
pfinos ceskému filmu mu byla
udélena cena Cesky lev (2004). Na
Mezindrodnim filmovém festivalu
v Karlovych Varech mu byl v roce
2013 udélen Kristalovy glébus za
mimoradny umélecky piinos své-
tové kinematografii. V roce 2014 na
Mezinarodnim filmovém festivalu
v Bratislavé prevzal ocenéni za
uméleckou vyjimecnost ve svétove
kinematografii. Na Mezinarodnim
filmovém festivalu pro déti a mladez
ve Zliné v roce 2017 mu byla udélena
cena za mimoradny umélecky pfi-
nos kinematografie pro déti.

Pl'ehhqu

stava filme,
frr movych Piu;y

%*a--
Jok <€ oﬁ!eka

Pistékovo dilo pFispélo zasadnim zptisobem k rozvoji
a popularité ¢eského vytvarného a filmového uméni
ve svété.

»Nepatrno® z Siroké tvorby Theodora Pistéka
1959 Holubice, reZie Frantisek V1acil

1967 Marketa Lazarova, rezie Frantisek VIacil
1968 Udolf veel, rezie Frantidek V1acil

1972 Divka na kostéti, rezie Vaclav Vorlicek

1973 Tii ofisky pro Popelku, rezie Vaclav Vorlicek
1979 Princ a Vecernice, rezie Vaclav Vorlicek
1981 Upir z Feratu, reZie Juraj Herz

1984 Amadeus, rezie Milo$ Forman

1989 Valmont, rezie Milos Forman

1996 Lid versus Larry Flynt, rezie Milos Forman

Divadlo:

Sle¢na Julie (1972), Divadlo Na Zabradli, rezie Jifi Krejcik,
Pikova dama (1972), Smetanovo divadlo, rezie Jurij Gonc¢arenko
Don Giovanni (2006), Narodni divadlo, reZie Jifi Nekvasil

TV serialy:

Arabela (1979), rezie Vaclav Vorli¢ek

Pan Tau (1971-1978), reZie Jindfich Polak

Minisérie Duna (2000), reZie John Harrison

Déti duny (2003) spole¢né s Janem Pistékem, reZie Greg
Yaitanes

Muzikaly:

Dracula (1994), rezie Jozef Bednarik

Rusalka (1998), rezie Jozef Bednarik

Hrab& Monte Cristo (2000) spole¢né s Janem Pistékem,
reZie Jozef Bednarik

GABRIELA DOUSKOVA FRONKOVA
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Opustili ngs

Jitka Pistoriusova,
5. prosince 2025
Scenaristka,
rezisérka, drama-
turgyné a séfprodu-
centka v CT

Jana Brejchova,

6. unora 2026
Filmova, televizni

a divadelni herecka,
drzitelka Ceskych
lvi, Néemecké
filmové ceny pro
herecku v hlavni
roli

Jifi Kadarika,

10. biezna 2026
Filmovy a televizni
kameraman, drzitel
Ceny za celozivotni
dilo ACK

SYNCHRON | 1—2026

Mojmir Madéric,

19. ledna 2026
Divadelni, televizni

a dabingovy herec,
hudebnik a moderator

Jan Potmésil,

17. dubna 2026
Divadelnf a filmovy
herec, dabér, drZitel
Thdlie, Ceny Alfréda
Radoka, Ceny Vac-
lava Bendy, Ustavu
pro studium tota-
litnfch rezim( za
svobodu, demokracii
a lidska prava

INZERGE VI SYNGHRONU

Obalka ucho zapati cela stranka cela stranka cela stranka
barevna
35000 K¢ 30000 K¢ 30000 K¢ 25000 Ké 50 000 K¢
1. strana / vnéjsi 1. strana / vnéjsi 2. strana / vnitini 3. strana / vnit¥ni 4. strana / vnéjsi
VNITREK
barevny
u redakéniho textu u redak¢niho textu u redakéniho textu
20000 K¢ 50000 K¢ 15000 K¢ 10000 K¢ 5000 K¢
1/2 stranky na vysku 1/3 stranky na vysku 1/4 stranky na vysku
1 stranka 2 stranky — stied nebo na irku nebo na irku nebo na &itku

VKLAD — KARTICKA (jednostranna; oboustranna):
A4 — 15000 K¢; 20000 K¢

A5 — 10000 K¢; 15000 Ke

A6 — 7000 K¢; 10000 K¢

TECHNICKE POZADAVKY

PRO DODANI INZERATU:

— tiskové pdf s ofezovymi znackami

— barevnost — CMYK (4/4), rozliseni — 300 dpi

— pokud bude inzerat na spad, vzdy pridat
spadavku / tj. 3 mm na kazdé strané
(napt. pfi velikosti 1:1 =210 x 280 mm bude
velikost se spadem =216 x 286 mm)

KONTAKT PRO INZERCI:
info@fites.cz
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CLENSKE PRISPEVKY:
— platbu je mozné provést bankovnim prevodem nebo slozenkou typu A

— prosime prednostné hradit bezhotovostné na Ucet:

2200428617/2010

— do zpravy pro prijemce napsat tiskacim pismem celé jméno a poznamku
CP (¢lensky prispévek) a letopocet, kterého roku se platba tyka (napt.
Jan Novak CP/2026)

— na slozenku do zpravy pro prijemce taktéz ¢itelné vypiste své
jméno a letopocet roku, kterého se platba tyka

— pro platbu slozenkou je adresa ptijemce: Cesky filmovy a televizni
svaz FITES, z.s., Korunova¢ni 164/8, 170 00 Praha 7

Zdena Cermakova, +420 724 216 657
Jana Tomsova, +420 730 146 751

— Do roku 2025
— 0-65let / 800 K¢
— 66~ vyse let / 400 K¢

— MYSLEN VEK V DANEM ROCE DOVRSENY

VYSE ROCNIHO CLENSKEHO PRISPEVKU (vék / ¢astka):
— Od roku 2026

— 0-65let /1000 K¢

— 66— vyse let / 500 K¢

Cinnost a aktivity FITES v roce 2026 podporuji
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a primatora hlavniho mésta Prahy

Lt‘?éif;’s‘“" Audiovizualni ceny TRILOBIT 2026 se uskute¢nily pod zastitou ministra kultury Ceské republiky
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Ceska televize
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Ochranna asociace zvukaru-autoru, z. s.

Jiz dvacet let stojme na strang mistrd zvuku, Chranime jgjich autorska
prava, poskytujeme pravni, informacni | administrativni podporu a zajistu-
jleme spravediive rozdelovani autorskych odmen.

Reprezentujerne Ceske tvirce doma i v zahranicl, spolupracujeme s kultur-
nimi institucemi a diouhodobé usiujeme o to, aby byla prace mistrd zvuku
vnimana jako nedina autorska soucast audiovizualni | hudebni tvorby.

Jsme tu pro profesni komunitu, ktera dava didm jejich zvukovou podobu.,
Aby jefl prace byla nejen slyset, ale take respektovana a nalezite ocenéna.



